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Foreword

The participation of Silvia Hernando Alvarez on the Critical Practice
Programme has indeed been timely. Where interplanetary travel was once
the stuff of dreams and cinematic fantasy, today it is reality.

Since beginning her journey in September 2018 to its culmination with this
exhibition, significant advances in space exploration have been made, in
particular the progression of the UAE space programme. In October 2019, the
first Emirati astronaut, Hazza Al Mansouri completed an eight-day mission
aboard the International Space Station. In July this year, the Emirates Mars
Mission’s Hope Probe, will launch - aiming to be the first probe to provide a
complete picture of the Martian atmosphere and its layers when it reaches
the Red Planet in 2021.

With Under the Red Light, Alvarez's play between fact and fiction, truth
and non-truth, supposition and certainty prompt the viewer to take stock
of man’s seemingly unquenchable ambition to boldly go where no one

has gone before. For those of us whose comprehension of such scientific
innovations is based upon visuals fed through the media, Alvarez's exhibition
poses myriad questions around our interpretation and conjecture of what
we see and — at its heart - the role photography has and continues to play
in providing evidence — whether circumstantial of unequivocally direct.
Presented in a constructed museological environment, one travels through
actual as well as imagined time to examine the multiple roles and divergent
practices of image making.

Alvarez is the eighth artist to complete the Tashkeel Critical Practice
Programme. She joins a truly unique cohort of visual artists who continue
to pursue lines of inquiry through research and experimentation as part of
a lifelong commitment to their practice.

Prefacio

La participacion de Silvia Hernando Alvarez en el Critical Practice
Programme ha sido muy oportuna, desde luego. Los viajes interplanetarios
que un dia estuvieron confinados a suefios y fantasia cinematogréfica son
hoy una realidad.

Desde el comienzo de su viaje en septiembre de 2018 hasta su culminacién
con esta exposicién, se han realizado importantes avances en la exploraciéon
espacial, en particular, la progresion del programa espacial de EAU. En
octubre de 2019, el primer astronauta emirati completd una misién de ocho
dias de duracion a bordo de la Estacién Espacial Internacional. En julio de
este afo se lanzara la sonda Hope de la misién a Marte, cuyo objetivo es ser
la primera sonda en proporcionar un panorama completo de la atmésfera
marciana y sus capas cuando llegue al planeta rojo en 2021.

Con Bajo la luz roja, el juego de Alvarez entre hecho y ficcién, verdad y no
verdad, suposicion y certeza, invita al publico a hacer balance de la ambicion
humana, aparentemente insaciable, de atreverse a ir donde nadie ha
llegado antes. Para aquellos entre nosotros cuya comprensién de este tipo
de innovaciones cientificas se basa en el material visual que los medios de
comunicacién nos han presentado, la exposicion de Alvarez plantea un sinfin
de preguntas sobre nuestra interpretacion y conjetura de lo que vemos y, en
el fondo, el papel que la fotografia ha desempefiado y sigue desempefiando
en la obtenciéon de pruebas, ya sean circunstanciales o inequivocamente
directas. Presentado en un contexto de entorno museistico, te hace viajar a
través de un tiempo real y también imaginario para analizar los multiples
papeles y las practicas divergentes de la creacién de imagenes.

Alvarez es la octava artista en completar el Critical Practice Programme de
Tashkeel. Se une a un grupo realmente Unico de artistas visuales que han
continuado explorando lineas de investigaciéon por medio de la busqueday la

experimentacién como parte de un compromiso para toda la vida con su obra.
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez

About Tashkeel

Established in Dubai in 2008 by Lateefa bint Maktoum, Tashkeel seeks to
provide a nurturing environment for the growth of contemporary art and
design practice rooted in the UAE. Through multi-disciplinary studios, work
spaces and galleries located in both Nad Al Sheba and Al Fahidi, it enables
creative practice, experimentation and dialogue among practitioners and
the wider community. Operating on an open membership model, Tashkeel’s
annual programme of training, residencies, workshops, talks, exhibitions,
international collaborations and publications aims to further practitioner
development, public engagement, lifelong learning and the creative and
cultural industries.

Tashkeel's range of initiatives include: Critical Practice, which invites visual
artists to embark on a one-year development programme of studio practice,
mentorship and training that culminates in a major solo presentation;
Tanween, which takes a selected cohort of emerging UAE-based designers
through a nine-month development programme to take a product inspired
by the surroundings of the UAE from concept to completion; MakeWorks
UAE, an online platform connecting creatives and fabricators to enable
designers and artists accurate and efficient access to the UAE manufacturing
sector; Exhibitions & Workshops to challenge artistic practice, enable
capacity building and grow audience for the arts in the UAE; and the

heart of Tashkeel, its Membership, a community of creatives with access to
facilities and studio spaces to refine their skills, undertake collaborations
and pursue professional careers.

Visit tashkeel.org | make.works/uae
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Sobre Tashkeel

Establecido en Dubai en 2008 por Lateefa bint Maktoum, Tashkeel se
propone proporcionar un entorno propicio para el crecimiento de la
practica del arte y el disefio contemporaneos enraizada en EAU. Por medio
de estudios multidisciplinares, espacios de trabajo y galerias situadas tanto
en Nad Al Sheba como en Al Fahidi, hace posibles la practica creativa, la
experimentacion y el didlogo entre los artistas y la comunidad. El programa
anual de formacién, las residencias, los talleres, las charlas, las exposiciones,
las colaboraciones internacionales y las publicaciones de Tashkeel, que
funciona de acuerdo con un modelo de membresia abierta, tienen por
objetivo promover el desarrollo de los artistas, la implicacién del publico, el
aprendizaje continuo y los sectores creativo y cultural.

Entre las muchas iniciativas de Tashkeel se incluyen:

Critical Practice Programme, que invita a los artistas visuales a embarcarse
en un programa de desarrollo y practicas de estudio, tutoria y formacién
de un afio de duracién que culmina en una gran presentacion en solitario;
Tanween, que conduce a un selecto grupo de disefiadores emergentes de
EAU a través de un programa de desarrollo de nueve meses de inspiracién
durante los cuales un producto inspirado en el entorno de EAU pasa de ser

un concepto a convertirse en un producto finalizado; MakeWorks UAE, una
plataforma en linea que conecta a las mentes creativas con fabricantes para

permitir que los disefiadores y artistas tengan un acceso real y eficiente al
sector de la fabricacién de EAU; Exposiciones y Talleres, para poner en tela

de juicio la obra artistica, permitir el desarrollo de la capacidad y aumentar

el publico interesado en las artes en EAU; y, en el corazén de Tashkeel, su
Membresia, una comunidad de mentes creativas con acceso a instalaciones
y espacios de estudio para perfeccionar sus habilidades, llevar a cabo
colaboraciones y forjar carreras profesionales.

Visite la web tashkeel.org | make.works/uae
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez

The Critical Practice Programme

The Tashkeel Critical Practice Programme offers sustained studio support,
critique and production of up to one year for practicing contemporary

artists living and working in the UAE. The programme generally culminates

in an exhibition, publication or other digital/physical outcome. Each artist’s
programme is carefully constructed and built around the individual’s practices
and/or areas of research. Tashkeel works with each artist to identify a key

mentor to both build, challenge and guide them. This mentor can be an artist,

curator, critic or arts professional with whom the artist feels both comfortable
working but also, whose own area of research and/or practice ties in with

the proposed programme and areas of focus. Ongoing participant updates
are posted via a blog on the Tashkeel website at key points during the
programme. The Critical Practice Programme alumni are:

Afra Bin Dhaher undertook research and experimentation through design
and digital photography under the mentorship of Andrew Starner (NYU
Abu Dhabi), resulting in a solo exhibition and catalogue ‘Hymns to a
Sleeper’ at Tashkeel in February 2016.

Vikram Divecha explored the concept of time and money with mentor,
Debra Levine (NYU Abu Dhabi), devising a formula for the value of time as
it relates to the creation of art. His exhibition ‘Portrait Sessions’ at Tashkeel
in October 2016 encouraged viewers to question their economic status.

Hadeyeh Badri chose to explore an intimate account of personal loss
with mentors Roderick Grant and Dr. Alexandra MacGilp, resulting in the
exhibition and panel discussion ‘The Body Keeps the Score’ at Tashkeel in
April 2017.

Raja’a Khalid explored contemporary narratives around class, luxury
and consumer Gulf culture through experimentation and research with
mentors Jaret Vadera and Iftikhar Dadi, resulting in ‘FASTEST WITH THE
MOSTEST' at Tashkeel in September 2017.

Lantian Xie convened reading groups throughout 2017 that examined
water, gas, electricity and rent and explored issues such as hospitality,
occupancy, homeliness, precarity, exception and temporariness.

Debjani Bhardwaj examined the human condition inherent in the folktales
of the Arabian Gulf through drawing, papercut and installation, supported
by mentors Les Bicknell and Hassan Meer. It led to the ‘Telling Tales’
exhibition, illustrated booklet and activities programme in September
2018.

Jalal Bin Thaneya furthered his practice as an industrial fine art
photographer, exploring contrast and detail within industrial landscapes
and researching industrial topics relating to oil and gas, scrap yard
processing and other specialist industries that have played a key role in
the development of modern society. Mentored by Jassim Al Awadhi and
Flounder Lee, Jalal's journey culminated in the solo exhibition ‘Beyond the
Fence’ at Tashkeel in May/June 2019.

The Critical Practice Programme

El Programa de Practica Critica de Tashkeel ofrece un apoyo continuado al
estudio, la critica y la produccién de hasta un afio a artistas contemporaneos
que residan y trabajen en EAU. Por lo general, el programa culmina en una
exposicion, publicacién u otro resultado digital o fisico. El programa de cada
artista se construye y desarrolla con mucho cuidado en torno a las obras y/o
areas de investigacion de cada artista. Tashkeel trabaja con cada artista para
identificar a un mentor clave para guiarle, desafiarle y ensefarle. Este mentor
puede ser un artista, curador, critico o profesional de las artes con el que el
artista se sienta cdmodo trabajando pero, ademas, cuya obra y/o area de
investigacién personal conecte con el programa propuesto y los ambitos de
interés. En un blog de la pagina web de Tashkeel se publican actualizaciones
continuas sobre los participantes en momentos clave del programa. Los
antiguos alumnos del Programa de Practica critica son:

Afra Bin Dhaher llevo a cabo investigacion y experimentacion por medio

de disefio y fotografia digital bajo la tutela de Andrew Starner (NYU Abu
Dabi), teniendo como resultado una exposiciéon en solitario y el catdlogo

'Hymns to a Sleeper’ en Tashkeel en febrero de 2016.

Vikram Divecha exploré el concepto del tiempo y el dinero junto a su
mentora Debra Levine (NYU Abu Dabi), creando una férmula para el valor
del tiempo en relacién con la creacién de arte. Su exposicion ‘Portrait
Sessions’ en Tashkeel en octubre de 2016 animo a los espectadores a
cuestionar su estatus econémico.

Hadeyeh Badri decidir explorar una narracion intima de pérdida personal
junto a los mentores Roderick Grant y Dr. Alexandra MacGilp, cuyo
resultado fue la exposicion y mesa redonda ‘The Body Keeps the Score’ en
Tashkeel en abril de 2017.

Raja’a Khalid exploré las narrativas contemporaneas de la clase, el lujo y la
cultura de consumo del Golfo a través de experimentacion e investigacion
con los mentores Jaret Vadera y Iftikhar Dadi, teniendo como resultado
'FASTEST WITH THE MOSTEST' en Tashkeel en septiembre de 2017.

Lantian Xie reunié a grupos de lectura a lo largo de 2017 que analizaron
el agua, el gas, la electricidad y el alquiler y exploraron asuntos como

la hosteleria, la tasa de ocupacion, la familiaridad, la precariedad, la
excepcion y la temporalidad.

Debjani Bhardwaj estudio la condicién humana inherente a los cuentos
populares del Golfo Pérsico por medio de dibujos, recortes de papel e
instalaciones, con el apoyo de sus mentores Les Bicknell y Hassan Meer.
Esto condujo a la exposicién ‘Telling Tales’, un libreto ilustrado y un
programa de actividades en septiembre de 2018.

Jalal Bin Thaneya desarrollé su obra como fotégrafo industrial artistica,
explorando el contraste y el detalle en los panoramas industriales

e investigando temas industriales relacionados con petréleo y gas,
procesamiento de chatarra y otras industrias especializadas que han
desempefiado un papel clave en el desarrollo de la sociedad moderna. Bajo

la tutela de Jassim Al Awadhi y Flounder Lee, el viaje de Jalal culminé en la
exposicion en solitario ‘Beyond the Fence’ en Tashkeel en mayo/junio de 2019.
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Hadeyeh Badri. The Body Keeps the Score. 2017.
The Critical Practice Programme 2016 - 2017.

Courtesy of Jalal Abuthina
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Silvia Hernando Alvarez

Silvia Hernando Alvarez is half-Castilian, half-Galician and lives in Dubai.
She holds a Master of Fine Arts (MFA) Photography from LENS School

of Visual Arts in Madrid and a Bachelor of Fine Arts from Complutense
University of Madrid. Since 2017, she has spent time exploring her practice.

Silvia has exhibited at group exhibitions: Made in Tashkeel (Tashkeel, Dubai,
2019); The House of Failure at Sikka (Tashkeel, Dubai, 2019); The Showroom
(DELTA, Madrid, 2017). Introduced to Tashkeel by former

artist-in-residence Ruben Sanchez, Silvia is interested in non-truths and the

history of representation — fact versus fiction and history versus myth. Silvia

is a participant on the 2018/19 Critical Practice Programme at Tashkeel.

Silvia Hernando Alvarez

Silvia Hernando Alvarez es mitad castellana, mitad gallega y reside en
Dubai. Tiene un Master en Creacion Fotografica. Fotografia de Autor por la
Escuela de Artes Visuales LENS de Madrid y una Licenciatura en Bellas Artes
por la Universidad Complutense de Madrid.

Desde 2017, ha dedicado tiempo a profundizar en su practica artistica.
Silvia ha participado en diferentes exposiciones grupales: Made in Tashkeel
(Tashkeel, Dubai, 2019); The House of Failure at Sikka (Tashkeel, Dubai,
2019); DELTA (The Showroom, Madrid, 2017).

A Silvia le interesa la no verdad, la post-fotografia y la historia de la imagen
y la representacion. Realidad versus ficcion y el mito frente a la historia.

Durante 2018/2019 Silvia ha participado en el Critical Practice Programme de
Tashkeel y ha inaugurado su primera exposiciéon individual
Under the Red Light en Enero 2020.
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez

Artist’s Statement

| am developing a metaphotographic language depicting ostensibly
historical narratives that are, in fact, fictitious or speculative. By engaging
with the mutability of the image as an immaterial frame of reference — and
its connections with and divergences from the materiality of analogue
photography — | am interested in how the same image can have many lives,
depending upon how it is used and encountered. Borrowing from the visual
languages of scientific research and natural history museum displays as well
as vernacular, multi-authored archival collections.

I am also interested in non-truths and the history of representation - fact
versus fiction and history versus myth. I'm interested in exploring the true
nature of images and the space generated through the errors, ‘mistakes’,
displacements or decontextualisation of images. | am interested in exploring
images of fiction to recreate or evoke imaginary spaces or landscapes.

In this project | am researching the visual mediation of space exploration
and the forecasting of future Mars Missions. I'm interested in analysing the
shift of perspective and perception we are experimenting as a society in the
way we consume and process images nowadays.

Exhibition Intention

My intention is to create a space that emulates the museum set-up
presenting the remains of human presence on Mars. The viewer takes the
role of a visitor in a museum placed in a supposed far away future where
images and artefacts are displayed and reconstructed from a time when
humans had their first presence on Mars.

| seek to recreate images that are simultaneously constructed and possess a
familiar look to our eyes with reference to satellite and real moon landing
images to reproduce a sensorial illusion of a future Mars conquest. With
the fake images, documentation and installations | aim to evoke a common
imaginary of the Red Planet.

My intention is to start a dialogue with the languages of the image and

how we produce them, how recontextualising them we can give them other
meanings or uses. Experimenting with the photographic elements and
materials allows me to unfold the true nature of images and learn more about
the alterations we have been subjected to in the history of representation.

Silvia Hernando Alvarez

Artist’s Statement

Con este proyecto mi intencién es desarrollar un lenguaje metafotografico
que ilustre narrativas ostensiblemente histéricas que, de hecho, son ficticias
y especulativas. Sumergiéndome en la mutabilidad de la imagen como
marco de referencia inmaterial (y sus conexiones con la materialidad de

la fotografia analdgica y sus discrepancias con esta). Tomado prestados
elementos del lenguaje visual museistico y de la investigacion cientifica.

También me interesa la post fotografia y la historia de la representacion.
Pretendo explorar la verdadera naturaleza de las imagenes y del

espacio generado a través de sus errores; el desplazamiento o la
descontextualizacion de las imagenes. Me interesa explorar imagenes
ficticias con el fin de recrear o evocar espacios o paisajes e imaginarios.

Investigando sobre los referentes en la exploracién espacial y la prediccion
de futuras misiones a Marte. Me interesa analizar el cambio de perspectiva
y percepcién que, como sociedad, estamos viviendo en la forma en que
consumimos y procesamos imagenes en la actualidad.

Intencion de la exposicion

Mi intencién es crear un espacio que emule el entorno museistico
presentando vestigios de la presencia humana en Marte. El espectador asume
el papel de visitante en un museo situado en un supuesto futuro lejano en

el que las imagenes y los objetos se exhiben y reconstruyen a partir de un
tiempo en el que los humanos estuvieron presentes en Marte por primera vez.

Las imagenes que pretendo recrear son una construccién que, a la vez,
poseen un aspecto familiar a nuestros ojos haciendo referencia a imagenes
satelitales e imagenes reales de la llegada a la Luna para reproducir una
ilusion sensorial de una futura conquista de Marte. Con las imagenes,

la documentacién y las instalaciones ficticias me propongo evocar un
imaginario colectivo del planeta rojo.

Mi intencién es abrir la puerta al didlogo con los lenguajes de la imagen

y cémo la generamos, coémo su recontextualizaciéon puede aportar otros
significados y finalidades. Experimentar con los elementos y materiales
fotograficos me permite desvelar la verdadera naturaleza de las imagenes y
averiguar mas sobre las alteraciones a las que hemos estado sometidos en la
historia de la conceptualizacion.

Silvia Hernando Alvarez
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History is Written in the Future
by Cristiana de Marchi

During the period between the eighth and fifth centuries B.C, Archaic
Greeks began and maintained a colonial expansion into the Mediterranean
Sea and Black Sea. The founding of colonies was a structured enterprise.

It consisted of an organised direction by the originating metropolis: The
mission always included a leader nominated by the colonists and the system
of governance usually took a form reminiscent of that which prevailed in
the metropolis.

Silvia Hernando Alvarez's museum setting portrays a similar context, while
projecting it into a far future, when Mars ' exploration would not be a
dream anymore but a settled reality, with a solid colony established and a
generation (or two) living on the ‘Red Planet’2. The question of the colony,
and the reasons to establish an extension of our human presence in the
familiar universe of our Solar system, becomes relevant in the perspective
- not fictional anymore - of a wide expansion and conquest movement,
launched to reproduce on Mars the earth’s power structures. Is wanderlust
—the pure desire to discover an impellent pulsion towards nomadism
versus sedentary models — a possible category to approach and interpret
these phenomena? Or is it more substantial, as the analogy between
space exploration and colonialism remains a well justified doubt? Colonies
have always been a political projection, symbolised by the use of the
paraphernalia of state power to assert the extent of a conquest.

The very terminology defining such an enterprise — that of venturing
outside the familiar limits of a known, managed and organised territory
first (as in antiquity), and of a relatively possessed planet in more recent
times — implies a dimension of belief and faith, which seems to be
inextricably implicit in any scientific domain. ‘Mission’ is a charged word as
it implies the right to convert, to discipline the context that the explorer
might eventually discover or encounter: By taming it and rendering it more
domestic via the imposition of logics and principles of their own civilisation,
an order of priorities in terms of values is presumed to the detriment of
the new territory. One of the instruments adopted throughout the history
of exploration consists of the depiction of the ‘savage’, be it intended as

a native population, a territory, or nature at large. Just as Medieval and
Renaissance explorers represented with the accuracy the environment they
came to discover through painted reproductions that almost touched on
photographic evidence, so too modern space exploration has brought back
to society an impressive archive of images and evidence first to classify, then
to reduce to familiarity and ultimately possess — in a parallel action to that
of physically occupying it — the new space.

Both cultural and scientific missions inevitably become a tool of political
promotion, of diplomacy and power claim. The role of all related
documentation, especially visual documentation, is therefore invested with
a crucial importance as it disseminates an interpretation of the facts which,
far from being objective, represents the official version of their occurrence,
in the past and for future acceptance, until (and whenever that might
happen, usually quite belatedly) historic revisions are activated. How we
use images (as well as the comment apparatus accompanying them) and
what we decide to represent therefore assumes the role of truth (not the
only possible one, yet the one granted circulation and consequently the
only possible one at a given time). Photography has long been presumed
reliable, objective and documentary-true; a tool trusted for reproducing
reality. Yet, image manipulation is at the core of Alvarez’s project, a
declaratively fictional one 3 while depending on photography as its main
medium. This contradiction is central to the process of interpreting the
project because it introduces the dialectic between truth and credibility.
The whole narrative of the project being based on the assumption of a
made-up, constructed, fictional museum of the Mars exploration and life
on Mars, one of the presentation’s main ambitions is to be credible, while
appropriating modes and tropes adopted by science and history museums.
If the container respects the conventions of credibility, while eliciting and
evoking the context of a well-supported narrative, does it have the power
to confirm that very narrative, to corroborate and validate it? What is then
the correlation between the container and the contents? Which one is
more powerful in the process of sanctioning authenticity?

“The question of the archive is not [...] a question of the past [...] Itis a
question of the future, the question of the future itself, the question of
response, of a promise and of a responsibility for tomorrow.”

Jacques Derrida and Eric Prenowitz*

The way we address the act of archiving is either in terms of collecting

or retrieving, based on the subject of the process. Archiving as an
accumulative, structured system to preserve information can be seen as a
loving, almost devotional reverence for a specific topic, idea or material
evidence. Whilst in its retrieval approach, it implies the historicising of

a collection. The object of the interest does not necessarily rest in the
content of the archive but in the very nature of the act of archiving and
notions of rescue, of protection and of preservation prevail as we look at
the archive as an ensemble rather than at each and every piece composing
it. As a metaphor of collecting, the archive introduces the possibility of a
transfer, yet it also implies the prospect of an active intervention on the

materials that have been accumulated, for the archived documents might
be exposed to a transformative process that will ultimately alter their
function. With regards to that, the archive and the museum come to meet
in their objective of preserving while annihilating the primary purpose of
the documents, deprived as they are of their actual function.

The museum here installed and presented to the audience investigates
the relation between the archive and the museum, the cumulative effort
of collecting virtually everything pertaining the subject of the space
exploration on Mars and the need to select among the exuberant amount
of information in order to propose a clear, factual yet participatory
experience to the audience. The true interest does then consist in the
dialectic between a retrospective look (with the museum conceived as a
place where to display objects, materials and documents referring to a
specific context) and a prospective look (where the museum becomes a
place for the creation of narratives), thus directing and instigating the
perspective on the very content of the display. Most museums associate
both functions, and so thus Alvarez's museum, as it suggests crucial
questions about the past while portraying the future.

Let us focus for a moment on something as innocent as sand and dust;
two major physical evidences portrayed in most visual documentation
of all scientific space missions *. Sand instinctively connects to the desert,
with its attached notion of vastness, emptiness and largely unattainable
space. It also relates to archaeology, to ruins and footprint, to the idea
of the presence of a different segment of time, of its physical evidence

buried under a thick layer of sand, thus literally making the present human
beings walking on top of the remnants of past civilisations. In the dialectic

between Past and Future, a non-linear dimension emerges and the artist

seems to recur to the use of future as a metaphor to address issues from the
past; colonialism, migrations, “nomadism”®. The projection over the future

allows to confront the issues without the political implications of a direct
reference to a specific past. It is impossible to be vague about the past, as it
has already manifested with specific contours and shapes whilst the future
allows the vagueness and imprecision of the not-materialised-yet, the
openness of an unwritten story.

Cristiana de Marchi is a visual artist and writer who lives and works in
Beirut and Dubai. She served as a mentor to Silvia Hernando Alvarez as part
of the Critical Practice Programme.

' Marte/Mars/aypoll. Language and translation are here considered as a process for understanding: How do translation and language effect the way we perceive reality?
Certainly, in terms of duality and also in connection with a notion of art as storytelling, where the plural solution refers to the multiplicity of possible narratives.
2 The typical mental association of the colour red to the so-called ‘Red Planet’ being a false information, relatable to audience, the question then becomes the role false assumptions play:
What do we accept as real, without further investigation? Is a sense of comfort resulting from a certain level of imprecision, approximation and fair ignorance?
3From the familiar to the creation of an illusive dimension, from terrestrial to celestial, just like in cosmology, the negotiation is constantly between the familiar — animal and simple, daily objects shapes — and

the unfamiliar, the mythological projection and interpretation of the cosmos.

“4Jacques Derrida and Eric Prenowitz, ‘Archive Fever: A Freudian Impression’, Diacritics, vol. 25, no.2, 1995, p. 27
SEqual fascination applies to most fictionalised representations of the same space missions. We experience them through depictions that have flourished around the space exploration topic by the movie industry.
5 Although in a lower proportion, as nomadism is related to a model of space occupation that is non-sedentary, and which escapes the power structure of the state, as portrayed and represented by the power

and self-promoting ambition of colonisation itself.



La historia se escribe en el futuro
Cristiana de Marchi

Durante el periodo comprendido entre los siglos VIl y V a. C., los griegos
arcaicos emprendieron y mantuvieron una expansién colonial por el mar
Mediterraneo y el mar Negro. La fundacién de colonias era una iniciativa
bien estructurada. Consistia en 6rdenes dispuestas por la metrépolis de
origen y la misién siempre incluia a un lider designado por los colonos.
Ademas, el sistema de gobierno solia adoptar una forma que recordaba a
aquella dominante en la metrépolis.

El marco museistico de Silvia Hernando Alvarez representa un contexto
similar, a la vez que se proyecta a un futuro lejano en el que la exploracion
de Marte' habria dejado de ser un suefio para convertirse en una realidad
afianzada, con una colonia bien establecida y una o dos generaciones
viviendo en el “Planeta Rojo"2. La cuestién de la colonia, de los motivos
para instituir una prolongacién de nuestra presencia humana en el universo
conocido de nuestro sistema solar, cobra relevancia ante la perspectiva,
que ya no es ficticia, de una gran expansion y movimiento de conquista
iniciado para reproducir las estructuras de poder terrestres en Marte. ¢Es

el “espiritu viajero”, siendo el mas puro deseo de descubrir un impulso
irrefrenable hacia el nomadismo frente a los modelos sedentarios, una
posible categoria para enfocar e interpretar estos fenémenos? ;O se trata
de algo mas sustancial, puesto que la analogia entre la exploracién espacial
y el colonialismo sigue planteando dudas justificadas? Las colonias siempre
han sido una proyeccién politica simbolizada por el uso de parafernalia del
poder estatal para reivindicar la magnitud de la conquista.

La propia terminologia que define una iniciativa como la de aventurarse
mas alla de los limites familiares de un territorio conocido, administrado

y organizado en primer lugar (en la antigliedad) y de un planeta
relativamente poseido en tiempos mas recientes implica una dimensién

de creencia y fe que parece estar inextricablemente implicita en el ambito
cientifico. La palabra “mision” esta cargada de significado, ya que denota
un derecho a convertir y amaestrar el contexto que el explorador podria
llegar a descubrir o encarar. Al controlarlo, volviéndolo mas doméstico por
medio de la imposicién de légicas y principios de su propia civilizacion,

se adopta un orden de prioridades en lo que a valores se refiere, en
detrimento del nuevo territorio. Uno de los instrumentos empleados a

lo largo de la historia de la exploracién consiste en la representacién

de lo “salvaje”, que puede ser la poblacién nativa, un territorio o la
naturaleza en general. De la misma forma que los exploradores medievales
y renacentistas representaban fielmente el entorno descubierto a través
de reproducciones pictéricas que practicamente rozaban la evidencia
fotografica, la exploracion espacial moderna también ha brindado a la

sociedad un impresionante archivo de imagenes y pruebas con la intencién,
primero, de clasificar y, después, de reducir a lo familiar para finalmente
poseer (en una actuacién paralela a su ocupacion fisica) el nuevo espacio.

Las misiones, tanto culturales como cientificas, se convierten
inevitablemente en una herramienta de promocién politica, de diplomacia
y reivindicacion de poder. El papel de toda la documentacion relacionada,
en especial, la documentacion visual, esta revestido, por tanto, de una
importancia clave, puesto que divulga una interpretacién de los hechos
que, lejos de ser objetiva, representa la versiéon oficial de su ocurrencia, en
el pasado y con el fin de ser aceptada en el futuro, hasta que comiencen

las revisiones historicas (cuando quiera que esto sea, normalmente con
bastante retraso). Cémo usamos las imagenes (asi como el aparato de
comentarios que las acompafa) y aquello que decidimos representar asume,
de esta manera, el papel de la verdad (no la Unica verdad posible, pero si
aquella cuya circulacion se permite y, como resultado, la Unica posible en
un momento dado). Desde siempre se ha considerado que la fotografia es
una forma documental fiable, objetiva y verdadera; una herramienta de
confianza para reproducir la realidad. Sin embargo, la manipulacién de
imagenes es uno de los aspectos fundamentales del proyecto de Alvarez?,
un proyecto abiertamente ficticio que se basa en la fotografia como su
técnica principal. Esta contradicciéon es clave en el proceso de interpretacion
del proyecto puesto que introduce la dialéctica entre la verdad y la
credibilidad. Siendo que la narrativa del proyecto en su totalidad se basa en
la presuncion de un museo inventado, construido y ficticio de la exploraciéon
de Marte y la vida en el planeta, uno de los principales objetivos de la
presentacion es el de resultar creible, apropidndose de los modos y los
tropos adoptados por los museos de historia y ciencia. Si el contenedor
respeta las convenciones de la credibilidad, suscitando y evocando al

mismo tiempo el contexto de una narrativa bien respaldada, ¢significa eso
que tiene el poder de confirmar esa misma narrativa, corroborandola y
validandola? ;Qué correlaciéon existe entre el contenedor y el contenido? ;Y
cudl de los dos tiene mayor peso en el proceso de aprobar la autenticidad?

“La cuestion del archivo no es [...] una cuestion del pasado [...] Es una cuestion
del futuro, la cuestion del futuro en si mismo, la cuestion de la respuesta, de
una promesa y de una responsabilidad para el mafiana.”

Jacques Derrida and Eric Prenowitz*

La forma en la que abordamos el acto de archivar es bien en términos
de recopilacién, bien de recuperacion, sobre la base de la tematica del
proceso. El archivado es un sistema acumulativo y estructurado para
conservar informacién que puede verse como una veneracion afectuosa,
casi fervorosa, de un tema, una idea o una prueba material en concreto.

En su enfoque de recuperacion, supone la historificacion de una coleccién.
El objeto de interés no recae por fuerza en el contenido del archivo, sino
en la propia naturaleza del acto de archivar y, al fijarnos en el archivo
como conjunto en lugar de en cada una de las piezas que lo componen,
las nociones de rescatar, proteger y conservar prevalecen. Como metafora
de la recopilacién, el archivo introduce la posibilidad de una transferencia,
pero también plantea la expectativa de una intervenciéon activa sobre

los materiales que se han acumulado, ya que los documentos archivados
pueden estar expuestos a un proceso de transformacién que, en ultima
instancia, altera su funcion. Con respecto a esto ultimo, el archivo y el
museo convergen en su objetivo de conservacion, eliminando a su vez el
propésito primordial de los documentos, al carecer estos de su funcién real.

El museo aqui instalado y presentado al publico investiga la relacién entre
el archivo y el museo, el esfuerzo acumulativo de recopilar practicamente
todo aquello relativo al tema de la exploracién espacial en Marte y la
necesidad de escoger entre la amplisima cantidad de informacién con el fin
de proponer una experiencia clara, basada en los hechos pero que también
invite al publico a participar. El interés real no consiste, por lo tanto, en la
dialéctica entre una mirada retrospectiva (en la que el museo se concibe
como un lugar donde exhibir objetos, materiales y documentos relativos a
un contexto en particular) y una mirada hacia el futuro (en la que el museo
se convierte en un lugar de creacion de narrativas), dirigiendo e instigando
de esta forma la perspectiva respecto al propio contenido expuesto. La
mayoria de museos combina ambas funciones y el museo de Hernando no
se queda atrés, al proponer cuestiones cruciales sobre el pasado mientras se
representa el futuro.

Centrémonos por un momento en algo tan inocente como la arena

y el polvo; dos de las principales pruebas fisicas retratadas en la
documentaciéon mas visual de todas las misiones espaciales cientificas®. Por
instinto, relacionamos la arena con el desierto, con la nocién intrinseca
de enormidad, vacio, un espacio esencialmente inalcanzable. También

se relaciona con la arqueologia, las ruinas, las huellas, con la idea de

la existencia de un periodo de tiempo distinto, de sus vestigios fisicos
enterrados bajo una gruesa capa de arena. Asi, hacemos que el humano
actual camine, en el sentido literal, sobre los restos de civilizaciones
pasadas. En la dialéctica entre pasado y futuro, una dimensién no lineal
emerge y la artista parece recurrir al uso del futuro como metafora para
abordar problemas del pasado; colonialismo, movimientos migratorios,
“nomadismo”®. La proyeccidn sobre el futuro permite confrontar estos
temas sin las implicaciones politicas de una alusién directa a un pasado
concreto. Es posible hablar del pasado de forma ambigua, puesto que ya
se ha manifestado con contornos y formas especificos, mientras que el
futuro da pie a la vaguedad y la imprecisién de aquello que ain no se ha
materializado, la apertura de una historia por escribir.

Cristiana de Marchi es una artista visual y escritora que reside y trabaja en
Beirut y Dubdi. Ha ejercido de mentora de Silvia Hernando Alvarez como
parte del Programa de Préactica critica.

"Marte/Mars/ aip0ll. Aqui, el idioma y la traduccion se consideran un proceso para el entendimiento: ;cémo afectan la traduccién y el lenguaje la forma en la que percibimos la realidad? Desde luego, en
cuanto a dualidad y también en relaciéon con una nocién del arte como narracion, cuando la solucién plural hace alusién a las multiples narrativas posibles.

2Dado que la tipica asociacion mental del color rojo con el llamado “planeta rojo” es una informacion falsa que el publico puede identificar, la cuestion pasa a centrarse en el papel que desempeiian las falsas
suposiciones. ; Qué aceptamos como realidad sin indagar mas? ;Es posible que un cierto nivel de imprecisiéon, aproximacion y justa ignorancia nos reconforte?

3De lo familiar a la creacion de una dimension ilusoria, de lo terrenal a lo celestial, igual que en cosmologia, la negociacion entre lo familiar (animal y simple, formas de objetos cotidianos) y lo desconocido, la
proyeccion e interpretacion mitolégica del cosmos, es constante.4 Jacques Derrida and Eric Prenowitz, ‘Archive Fever: A Freudian Impression’, Diacritics, vol. 25, no.2, 1995, p. 27

4Jacques Derrida y Eric Prenowitz, “Mal de archivo: una impresion freudiana”, Diacritics, vol. 25, n® 2, 1995, p. 276

°La misma fascinacion es aplicable a la mayoria de representaciones ficcionalizadas de dichas misiones espaciales. Las vivimos a través de ilustraciones que han surgido en torno al tema de la exploraciéon

espacial dentro de la industria cinematografica.

5 Aunque en una menor proporcion, ya que el nomadismo se relaciona con un modelo de ocupacién espacial no sedentaria y que se escapa a la estructura de poder del Estado, tal como ilustran y representan

el poder y la ambicién de autopromocién de la propia colonizacion.
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There’s Nothing Left to Say About the Future:
Silvia Hernando Alvarez’s Mars Imaginary

by Isaac Sullivan

‘I see from one point, but in my existence | am looked at from all sides.’
Jacques Lacan'’

‘In the Anthropocene, everything is being exposed, and the subject has lost
its monopoly on the gaze.’
Nicolas Bourriaud?

Hello from 2020, a year of cruel irony in which the optometric name of
perfect vision accompanies a collective sense of blindness about what
happens next; there’s nothing left to say about the future. In this essay, |
will explore several ways of understanding such an assertion and situate
Silvia Hernando Alvarez’s exhibition, Under the Red Light — a feigned,
future museum collection of replicas, recreated environments, images and
relics taken ostensibly from the first human Mars settlement - in relation
to it. While some common symptoms of the present state of affairs include
the popularity of conspiracy theories (which soothe the terror of futures
beyond our imagining by dreaming up a less complex world in which
hidden actors orchestrate the realities we encounter) and depictions of
apocalypse (which simulate an escape from the vertigo of relativity by
offering up an end of time), actual crises are also undeniably at hand.
Climate change, for example, raises the possibility that our material future
on Earth can no longer be clearly envisioned — and a diversity of thinkers
seem to agree that this predicament occasions a reconsidering of our
relationship with the non-human world and perhaps even a subtraction of
the concept of the natural from our formulation of it.

Given Alvarez's emphasis upon replica and ersatz artefact, alongside a
conspicuous scarcity of text, Under the Red Light could be mistaken for

a project that takes object-oriented ontology, or perhaps a materialist
philosophy of history, as its starting point. However, as we shall explore,
Alvarez's project does not shy away from human affairs and particularly
concerns itself with photographic mediation, both as a technological

and epistemological phenomenon. The ruddiness in her exhibition’s title
refers not only to the hue of Mars’ surface but also to the red light used in
photographic darkrooms. This double entendre foregrounds photography’s
origins as a material process and its transition to a more malleable, digital
frame of reference untethered from the negative’s indexical trace.

Here, the inscrutability of the future can be understood as an
acknowledgement of exponentially accelerating technological innovation;
with each year that passes, the present tells us less and less about the
future. As Douglas Coupland? observes, “It's reached the point where giving
a semblance of the future — something that looks futuristic - is to actually
create the future. To appear futuristic is to be futuristic.” Furthermore, by
the time a Mars first-colony retrospective will be possible, page, frame,

and screen (not to mention museum) could be outmoded - and mediation
might well take on forms unimaginable or illegible to our present eyes.

From a McLuhanist* perspective, it might be difficult to understand what
seeing was like before the invention of photography. Inevitably, then, a
question arises: If, in reality, Alvarez's present exhibition bears almost no
resemblance to what such a retrospective might actually look like, why does
it insist upon the conceit of a future look at a not-yet-past?

Here it may help to note that Alvarez’s practice — which includes derives
through a variety of locations in which she collects objects, catalogues
recurring forms and imagines one place as another — explores not

only photographic mediation as a technological phenomenon but also
photography’s shifting epistemological status. Neurochemically, the
processes by which we remember the past and anticipate possible futures
are situated within the same part of the brain. Alvarez conveys an implicit
understanding of this principle in her work, extrapolating it by considering
photographic mediation as a process by which the present and non-present,
in both its past and future forms, shape each other.

Indeed, our present moment of blurred futurity is also a moment of blurred
historiography. In 2017, Christian Marclay's 2010 work, The Clock®

(a 24-hour video that splices together footage of clocks from Hollywood
films and plays in synchrony with the time of the locale in which it is
screened, thereby functioning as both a clock and an art installation)
became a redundancy as the American earth imaging company, Planet

Labs Incorporated - informally known as Planet — succeeded in using a
constellation of satellites to begin imaging the entirety of Earth’s landmass
each day, at high resolution. Unlike the map in Jorge Luis Borges's short
story, “On Exactitude in Science,”® which is famously enlarged until it equals
the size the empire whose territory it mediates, The Clock and Planet Labs’
image data are time-based; they constitute a faster and always-provisional,
rolling mimicry.

In light of this reality, perhaps we can understand the so-called end of
history not, as Francis Fukuyama’ proposed at the end of the Cold War,

as an end of global ideological conflict — but instead as an end of the
photographic decisive moment and thereby a vertiginous disconnect; now,
the seeming impossibility of a consensus about what has happened in a given
moment creates a schism between past and present that renders the future
also increasingly inscrutable. The photographic, untethered from its material
origins and thereby its indexicality, increasingly functions less documentarily
than it does rhetorically and propositionally; even its fictions and
speculations can substantially shape the world they imagine or hypothesise.

In 1940, in The Imaginary, Jean Paul Sartre® asserts that “to propose an
image is to create an object outside the totality of the real, and thus, to
keep reality at a distance, to free oneself from it.” This argument arrives
as an artefact from a time of less potent performativity. Now, imagination
bleeds into perception. The once-anaemic image has its fangs in the real;
having abandoned its bifurcation into either the imagined or documented,
the unreal or actual, the image now often plays even a predictive role.

In that sense, attempts to envision apocalypse — or a singularity in which

a superconscious artificial intelligence fundamentally alters or dissolves
humanity — are not only, ontologically, fantasies about timelessness, but
also — with respect to mediation — perform the wish to return to a time

in which signifier and signified were not quite so entangled. Now science
fiction writers are hired by corporations to help them innovate and an ad
tells of Sprite-clear waters. A high-rise apartment building is termed ‘The
Palladium’. The proposition that one thing is another resonates across the
globe, creating networks of correspondence, tension and transformation
that shift like weather patterns. The trope of metonymy morphs from

a literary conceit into a force that can shape the movements of steel,
concrete, fact and identity.

Within this scenario, Alvarez's project, in its look at both future and past,
revels in measurement, cartography and quantification. It combines iconic
photographic imagery with the symbolic language of maps, notations, data

visualisations, infographics and the collection and cataloguing of objects.
However, it does not attempt an ontological turn - but suggests that
epistemology still matters, yet not for the love of knowledge: Under the Red
Light engages with the latent, unknown lives of objects and those who have
held them, suggesting that a view of the future is best articulated through a
view of the artefacts of efforts to know that future. In this effort, the tools
by which we attempt to know and the knowledge generated by those tools
are aesthetically flattened and treated as one category of things. Such things
may play a role in mediating what is spatio-temporally elsewhere, the work
seems to insist, yet they are fundamentally of-the-present in our encounters
with them. Through this flattening, although centred upon the affairs of
human beings, Alvarez's project eschews human exceptionalism, implicitly
situating the technological as an animal kind of activity. A beaver’s dam is an
artefact of beavers’ behaviour; the framing of human technological artefacts
makes artefacts of such artefacts. Such a telescoping action initiates a Mise
en abyme, or infinite regress in which the artist is placed at one degree
further removed than the hypothetical museum. Attempts to write about
such a project, too, are of course swept into the same abyss and we again
understand the work as a gesture away from an end-of-time, even as it plays
at a linear sense of temporality in which some form of historiography - albeit
one constituted by objects, as opposed to linguistic or textual narration

- remains possible. In this sense, we are swept into a void from which,
somehow, discernible yet ultimately unknowable objects issue. In an 1817
letter to his brothers, the Romantic poet John Keats characterised the talent
of poets as “Negative Capability”® or the capacity to remain in a prolonged
state of not-knowing and to speak from within it. Under the Red Light
renders such an abyss, then speaks from it, addressing the new confusions
and possibilities of photographic mediation though the languages of feigned
relic and replica.

Isaac Sullivan is a Dubai-based artist, academic and writer exploring
technology and its relationship to altered perceptions of time. He served as a
mentor to Silvia Hernando Alvarez as part of the Critical Practice Programme.

" Jacques Lacan, “The Split between the Eye and the Gaze” (from a lecture first delivered in 1964), The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis (New York: W.W. Norton, 1978), pp. 73-74.

2 Nicolas Bourriaud, “Coactivity: Between the Human and Nonhuman”, Flash Art edition 326 (June-August 2019).

* Douglas Coupland, “The Cause but not the Symptom”, introduction to “The Artists Who Will Change the World”, ed. Omar Kholeif (London: Thames & Hudson, 2018), p. 22.

4 Herbert Marshall McLuhan (1911-1980) was a Canadian philosopher. His work is one of the cornerstones of the study of media theory. He coined the expression “the medium is the message” and the term ‘global village’ and
predicted the World Wide Web almost 30 years before it was invented. A fixture in media discourse in the late 1960s, with the arrival of the Internet and the World Wide Web, interest was renewed in his work and perspective.
5 Christian Marclay The Clock 2010. Single channel video, duration: 24 hours. Commissioned by White Cube, London and Paula Cooper Gallery, New York. Visit https://www.tate.org.uk/art/lists/five-ways-christian-marclays-clock-

does-more-just-tell-time

©”On Exactitude in Science” or “On Rigor in Science” (the original Spanish-language title is “Del rigor en la ciencia”) is a one-paragraph short story written in 1946 by Jorge Luis Borges, about the map-territory relation,
written in the form of a literary forgery. First published in the March 1946 edition of Los Anales de Buenos Aires, afio 1, no. 3.

7 Yoshihiro Francis Fukuyama is an American political scientist, political economist, and writer who is known for his book “The End of History and the Last Man” (1992), which argued that the worldwide spread of liberal
democracies and free-market capitalism of the West and its lifestyle may signal the end point of humanity’s sociocultural evolution and become the final form of human government.

8 Jean Paul Sartre, “The Imaginary: A Phenomenological Psychology of the Imagination” also published under the title “The Psychology of the Imagination”, 1940 (Gallimard, in French), 1948 (Philosophical Library, in English).

9 John Keats, letter to his brothers George and Thomas, 22 December, 1817.



No queda nada por decir sobre el futuro:

imaginario marciano de Silvia Hernando Alvarez

Isaac Sullivan

Veo desde un punto, pero en mi existencia me miran desde todos los lados.
Jacques Lacan'’

En el Antropoceno, todo se expone y el sujeto ha perdido el monopolio de
la mirada.
Nicolas Bourriaud?

Saludos desde 2020, un afo de cruel ironia en el que el nombre
optométrico de la vision perfecta acompafia a un sentido colectivo de
ceguera sobre lo que esta por llegar; no queda nada por decir sobre el
futuro. En este ensayo, exploraré varias formas de comprender dicha
afirmacién y situaré la exposicion de Silvia Hernando Alvarez, Bajo la Luz
Roja (una colecciéon museistica ficticia en el futuro formada por réplicas,
entornos recreados, imagenes y reliquias ostensiblemente sacadas del
primer asentamiento humano en Marte) con respecto a ella.

A pesar de que ciertos sintomas comunes del estado actual de las cosas,
incluyen la popularidad de las teorias conspiratorias (que alivian el miedo
a futuros mas alla de nuestra imaginacién, sofiando con un mundo menos
complejo en el que actores ocultos orquestan las realidades a las que

nos enfrentamos) y las representaciones del apocalipsis (que simulan una
escapada del vértigo de la relatividad ofreciendo un fin de los tiempos),

es innegable que las crisis actuales también estan al alcance de la mano.
Pongamos por ejemplo el cambio climéatico, que plantea la posibilidad

de que nuestro futuro material en la Tierra ya no puede concebirse con
claridad. Diversos pensadores parecen concordar en que este dilema
provoca una reconsideracion de nuestra relacion con el mundo no humano
y quizds, hasta la deduccién de un concepto de lo natural a partir de
nuestra formulacién de ello.

Dado el énfasis que Alvarez pone en las réplicas y los objetos de imitacién,
ademas de una evidente escasez de texto, Bajo la luz roja podria
confundirse con un proyecto basado en la ontologia orientada al objeto, o
quizas en una filosofia materialista de la historia, como punto de partida.
Sin embargo, como exploraremos, el proyecto de Alvarez no huye de los
asuntos humanos y se implica particularmente en la mediacion fotografica,
como fendmeno tanto tecnoldgico como epistemolégico. La rubicundez
del titulo de su exposicion no sélo hace alusion al tono de la superficie

de Marte, sino también a la luz roja que se emplea en los cuartos oscuros
en fotografia. Este doble sentido sitia en primer plano los origenes de la
fotografia como proceso material y su transicién a un marco de referencia
digital y mas maleable, sin las ataduras del rastro indexical del negativo.

Aqui, la inescrutabilidad del futuro puede comprenderse como
un reconocimiento de la innovacion tecnolégica, que aumenta

exponencialmente; con cada afio que pasa, el presente nos dice cada

vez menos del futuro. Como observa Douglas Coupland?, “ha llegado a

un punto en el que dar una apariencia del futuro, de algo que parezca
futurista, constituye en realidad la creacién del futuro. Parecer futurista es
lo mismo que ser futurista”. Ademas, de aqui a que una retrospectiva de
la primera colonia marciana sea posible, la pagina, el marco y la pantalla
(por no mencionar el museo) podrian estar desfasados y la mediacion bien
podria tomar formas que resultan inimaginables o ilegibles a nuestros
ojos actuales. Desde una perspectiva McLuhanista‘, podria ser complicado
comprender cémo era ver antes de la invencién de la fotografia. Asi,
inevitablemente, surge una cuestion, si en realidad la exposicion

presente de Alvarez en nada se asemeja al aspecto que podria tener una
retrospectiva tal, ¢ por qué insiste en la idea de una mirada futura a un
pasado que aun no ha sido?

Aqui podria ser de ayuda sefialar que la obra de Alvarez, la cual incluye
derivados de una serie de ubicaciones en las que recopila objetos, cataloga
formas recurrentes e imagina un lugar como si fuera otro, no sélo explora
la mediacion fotografica como fendémeno tecnoldgico, sino también el
cambiante estatus epistemoldgico de la fotografia. Desde un punto de
vista neuroquimico, los procesos mediante los cuales recordamos el pasado
y predecimos posibles futuros ocurren en la misma parte del cerebro.
Alvarez expresa un entendimiento implicito de este principio en su trabajo,
extrapoldndolo al considerar la mediacién fotografica como un proceso
por el cual el presente y el no presente, en sus formas tanto pasadas como
futuras, se moldean el uno al otro.

En efecto, nuestro momento presente de un futuro poco claro también es
un momento de una historiografia imprecisa. En 2017, la obra de Christian
Marclay, El Reloj®* (un video de 24 horas que une metraje de relojes de
peliculas de Hollywood y juega en sincronia con la hora local del lugar en
el que se visualiza, funcionando de esta forma como reloj e instalacion

de arte al mismo tiempo), pasé a ser una redundancia cuando la empresa
estadounidense de observacién de la Tierra, Planet Labs Incorporated
(anteriormente conocida como Planet) logré usar una constelacion de
satélites para comenzar a obtener imagenes de la totalidad de la masa
continental de la Tierra a diario, en alta resolucion. A diferencia del mapa
en el relato breve de Jorge Luis Borges “Del rigor en la ciencia”®, que,
como todos sabemos, se amplia hasta que equivale al tamafo del imperio
cuyo territorio acomoda, los datos de imagenes de E/ Reloj y Planet Labs
tienen una base temporal y constituyen una imitacién escalonada, a mayor
velocidad y siempre provisional.

En vista de esta realidad, quizas podamos comprender el llamado final

de la historia no, como propuso Francis Fukuyama’ al término de la
Guerra Fria, como un final del conflicto ideoldgico global, sino como un
final del momento fotogréfico decisivo y, por lo tanto, una desconexién
vertiginosa. La aparente imposibilidad de un consenso sobre lo ocurrido
en un momento dado crea una divisiéon entre el pasado y el presente que
hace que el futuro sea también cada vez mas inescrutable. Lo fotografico,
liberado de sus origenes materiales y, de esta forma, de su indexicalidad,
funciona progresivamente de forma menos documental que retorica y
propositiva; incluso sus ficciones y especulaciones pueden perfilar de forma
significativa el mundo que imaginan o conjeturan.

En 1940, en Lo imaginario, Jean Paul Sartre® afirma que “proponer una
imagen es crear un objeto fuera de la totalidad de lo real y, por tanto,
mantener la realidad a distancia, liberarse de ella”. Este argumento llega
como un objeto de una época con una performatividad menos potente.
Ahora, la imaginacién penetra en la percepcion. La imagen, una vez
anémica, hinca sus colmillos en la realidad; habiendo abandonado su
bifurcacién a bien lo imaginado o documentado, bien lo irreal o real,

la imagen a menudo desempeiia un papel predictivo. En este sentido,

los intentos de concebir el apocalipsis (o una singularidad en la que una
inteligencia artificial superconsciente basicamente altera o disuelve la
humanidad) no sélo son fantasias sobre la atemporalidad, desde el punto
de vista ontoldgico, sino que también, con respecto a la mediacién, cumplen
el deseo de regresar a un tiempo en el que significante y significado no
estaban tan enredados. Hoy en dia, las empresas contratan a escritores de
ciencia ficcion para ayudarles a innovar y un anuncio publicitario habla de
aguas tan claras como el Sprite. Un edificio residencial de gran altura se
denomina "“El Paladio”. La propuesta de que una cosa es en realidad otra
se hace eco en todo el mundo, creando redes de correspondencia, tensién
y transformacion que cambian como patrones climaticos. El tropo de la
metonimia pasa de ser una nocion literaria a una fuerza que puede dar
forma al movimiento del acero, el cemento, los hechos y la identidad.

En el marco de esta situacion hipotética, el proyecto de Alvarez y su mirada
tanto al futuro como al pasado, se deleita en las medidas, la cartografia

y la cuantificacién. Combina imagenes fotograficas emblematicas con

el lenguaje simbdlico de los mapas, las anotaciones, las visualizaciones

de datos, los infogréaficos y la recopilacion y catalogacion de objetos.

Sin embargo, no pretende dar un giro ontoldgico, sino que sugiere

que la epistemologia sigue teniendo importancia, aunque no por

amor al conocimiento: Bajo la luz roja se enfrenta a las vidas latentes

y desconocidas de los objetos y de aquellos que los han tenido en sus
manos, sugiriendo que la mejor forma de articular un vistazo al futuro
es por medio de una mirada a los objetos para conocer dicho futuro. En
este empefio, las herramientas mediante las cuales pretendemos llegar
a conocer y el conocimiento generado por dichas herramientas quedan
allanados estéticamente y tratados como una Unica categoria de cosas.
Dichas cosas pueden desempefiar un papel en la conciliacién de lo
espacio-temporal en otro lugar, segun parece recalcar la obra, pero son
fundamentalmente actuales en nuestros encuentros con ellas.

Por medio de este allanamiento, a pesar de estar centrado en asuntos de
los seres humanos, el proyecto de Alvarez rompe con el excepcionalismo
humano, situando lo tecnolégico como una forma de actividad animal

de forma implicita. Una presa fabricada por un castor es un objeto

del comportamiento de los castores; la estructuracion de los objetos
tecnolégicos humanos hace de dichos objetos lo que son. Una accién asi de
telescopica da pie a una “mise en abyme” o una regresion infinita en la que
la artista se situa un grado mas lejos que el museo hipotético. Los intentos
de escribir sobre un proyecto como este, claro, también se ven arrastrados
al mismo abismo y, una vez mas, interpretamos la obra como un gesto
fuera de un final del tiempo, incluso cuando juega en un sentido lineal de
la temporalidad en la que una cierta forma de historiografia (bien que una
constituida por objetos, en lugar de narracion linguistica o textual) sigue
siendo posible. En este sentido, nos vemos arrastrados a un vacio del que de
alguna forma salen objetos discernibles pero finalmente irreconocibles. En
una carta a sus hermanos de 1817, el poeta romantico John Keats describia
el talento de los poetas como una “capacidad negativa”9 o la capacidad de
permanecer en un estado prolongado de no conocimiento y hablar desde
este. Bajo la luz roja reproduce un abismo tal, habla desde él, abordando
las nuevas confusiones y posibilidades de la mediacién fotogréafica por
medio de los lenguajes de reliquias y réplicas ficticias.

Isaac Sullivan es un artista, académico y escritor residente en Dubai
que explora la tecnologia y su relacion con las percepciones alteradas
del tiempo. Ha sido mentor de Silvia Hernando Alvarez como parte del
Programa de Prdctica Critica.

" Jacques Lacan, “The Split between the Eye and the Gaze” (de una ponencia pronunciada por primera vez en 1964), Los cuatro conceptos fundamentales del psicoanalisis (Nueva York: W.W. Norton, 1978), pp. 73-74.

2 Nicolas Bourriaud, “Coactivity: Between the Human and Nonhuman”, Flash Art, edicién 326 (Junio-Agosto 2019).

* Douglas Coupland, “The Cause but not the Symptom”, introduccion de “The Artists Who Will Change the World”, ed. Omar Kholeif (Londres: Thames & Hudson, 2018), p. 22.

4 Herbert Marshall McLuhan (1911-1980) fue un filésofo canadiense. Su obra es uno de los pilares del estudio de la teoria mediatica. Acuii6 la expresion “el medio es el mensaje” y el término “aldea global” y predijo la World
Wide Web casi 30 afos antes de que se inventara. Un habitual en el discurso mediatico de finales de los afios 60, con la llegada de Internet y la World Wide Web, su obra y perspectiva cobraron un renovado interés.

5 Christian Marclay El reloj 2010. Video de canal unico, duracion: 24 horas. Encargado por White Cube, Londres y Paula Cooper Gallery, Nueva York.

Visite https:/www.tate.org.uk/art/lists/five-ways-christian-marclays-clock-does-more-just-tell-time.

© “Del rigor en la ciencia” es un relato breve de un parrafo escrito en 1946 por Jorge Luis Borges, sobre la relacion mapa-territorio, escrito en forma de unafalsificacion literaria.

Se publicé por primera vez en la edicion de marzo de 1946 de Los Anales de Buenos Aires, afio 1, n° 3.

7 Yoshihiro Francis Fukuyama es un cientifico politico, economista politico y escritor estadounidense que es conocido por su libro “El fin de la Historia y el dltimo hombre” (1992), que argumentaba que la difusion mundial de
las democracias liberales y el capitalismo de libre mercado de Occidente y su estilo de vida podrian apuntar al final de la evolucién sociocultural de la humanidad y convertirse en la Gltima forma de gobierno humano.
8 Jean Paul Sartre, “Lo imaginario: psicologia fenomenolégica de la imaginacion”, también publicado bajo el titulo “Psicologia de la imaginacion”, 1940 (Gallimard, en francés), 1948 (Philosophical Library, en inglés).

9 John Keats, carta a sus hermanos George y Thomas, 22 de diciembre, 1817.



The UAE Will Launch Its First
Mission to Mars in 2021

*“This mission would be taking us to another
level so it would be adding to the level of
Science or knowledge about Mars.”

o Ouhahy Y8 1T

While, in the United States, NASA's plans to go to Mars are in
financial trouble, other nations seem (o be stepping up their own

goals fior the Red Plariet. The United Arab Emirates (UAE) S
Avency has finally srmounced its plansosend & probeto Mars. The

sAlAmal (which means Hopeii Amble) Probe is sct. o ach the
Mars. ocbil,by. 2021, which S the S0t siniversary of the A" "

‘independenice.

“The ohiectives of the mission are w build highly qualified UAE
hurman resources in the field of space technology, o develop
knowledge, scientific research and space applications that benefit
mankind, to create o sistamable knowledge-based economy. 1o

promote diversification and encourage innovation,” the
announcement said

The “AlAmal” Pribe. Trmage credit: UAE Space Agoncy

‘ine probe will study the Martan stmospbereto understand how it
developed into its current state. “This mission would be taking us 1o
another level so il would be adding 1o the fevel of Science or
knowledge shout Mars and its atmosphere (o the scientific
community,” Salem Humaid AMam, assistant director general for
Scientific and Technology Affairs, jold EuroNews,

the UAE Space Agency hopes, will help.us to better protect the.
Earth’s atmosphene. A crucial ol LUAE!'s "Al Apanl"™ mission,
which already has = fotm W

progress WMMMW
the “Al Amal” feams are expected to leam evervihing they need
comstruet the space probe.

hisclosure: Tt Fue Foundation works in collabaration

with Futirism and is one of our sponsors. This post was il paied for
ar-edited by DFF.
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Dubai space center is
joining the race to Mars

by Zahraa Alkhalisi EGNNTEChEsbauny 14.3018 1108 AMET
Elon Musk has a new challenger in the race to

colonize Mars.
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In Conversation

Before the exhibition to mark the culmination of her participation in the
2019 Critical Practice Programme Silvia Hernando Alvarez sat down to look
back on her journey.

What drew you to pursue photography as your practice?

Watching for the first time in the darkroom the moment when an

image appears is simply magical. Also, its versatility and adaptability to
communicate. Photography is the tool we use to recognise the model

of our reality. It's a medium we use every day in our lives so it became
natural to use it as another language in my practice. My practice is not
reduced only to photography, rather to what is within/outside its limits.

I'm interested in the sociological effects images have on our behaviour and
the way we share them with others. The images affect us and we affect the
images we produce. I'm interested in the images that we are generating as
a society and that construct the identities and narratives of our future.

From where did you get the idea to explore the speculative remains of
human presence on Mars?

I have always been interested in the images left behind. I like to dig into
old photo albums — not only my family’s but also those from strangers. |
imagine their lives captured in that moment. | think of the image and its
physicality. Images are a large part of what remains of us. We are living

in strange times where the most ‘futuristic’ feat humankind has achieved
(landing on the moon) is already in our past. Yet no one has returned
there. | have grown up with stories about where my family was when they
witnessed the event on TV. Although, | cannot recall this myself, the images
are in my memory as if | had experienced it.

This year, Mars and Earth will be aligned at their minimum distance. That
means major space agencies such as Europe and China and also for the first
time private companies are aiming to invest and participate in the race to
explore and exploit the Red Planet. They are planning to send multiple
missions with rovers, probes and spectrometers capable of detecting
biomarkers at a distance with the intention of recovering the first samples
of possible extra-terrestrial forms of life.

The UAE is also collaborating by sending an orbiter (The HOPE Probe) to
study the martian atmosphere and climate. That will pave the way for

future mission landings and also help us learn how to combat climate
change here on Earth.

The amount of data and images we are collecting from Mars is increasing
every day. New cameras and more sophisticated technologies will be
implemented in the coming years, so it's going to be an exciting time to
live and learn about our neighbour. We are learning about the universe
through images. All we know about the cosmos and time is thanks to
cameras that are expanding our ability to see what is unreachable with
our hands. The images generated with light are archives of valuable
information and knowledge we can pass to future generations.

Just this past year (10 April, 2019), we were introduced to the first actual
image of a black hole by the Event Horizon Telescope. This year, scientists
continue to work on obtaining an image of the supermassive black hole
that is located in the centre of our galaxy: Sagitarrius A*. This image will
help us to understand which direction the Milky Way is spinning, amongst
other data. There are so many things still to discover. All these images are
only revealing the past, as it takes that much time for the light to reach
us. | am interested in reflecting on how the images of my time will be
interpreted when | am no longer; thinking about the footprints we are
leaving and the possibility of decoding them in the distant future.

What prompted you to use the fictional museum format of presentation?

When | was studying, | took a workshop with the Spanish artist Barbara
Fluxa. | was fascinated by her early work, her freedom to take and learn
from other disciplines; adopting the role of an archaeologist, an explorer,
and playing the role of a museum curator.

| wanted to explore the strategy where you learn from displacing your view;
contextualising the work in spaces that are designed to display and archive
the images we want to preserve. | also wanted to explore the concept of
time by decontextualising it from the linear perspective.

While | was working on this project, the classic book of The Time Machine by
H.G. Wells (1895) landed in my hands. It was on a shelf in my grandparent'’s
house in Galicia, Spain. | had completely forgotten about it but | remember
reading it one summer long ago. Although | remember liking the story the
first time, | was surprised on the second reading by how enlightened and
ahead of its time this 100-year-old text was. | became fascinated with the
chapter that described an abandoned emerald museum.

The speed at which we are producing images now, and their programmed

obsolescence is leaving traces of our memory; remains of the artefacts and
technologies we use to preserve them and the tools we use to process and
decode them. All of them are evolving at such a high speed as well. We are
leaving behind large archives that are increasingly disappearing because
we are producing images at a higher speed than we consume. That is

why | believe museums and the collecting and archiving of those images —
transferring them to new formats, giving them other lives, recycling them,
giving values to their shifting nature — are more necessary than ever to
understand and preserve for our cultures.

How have you been experimenting with photographic elements and
materials over the last 18 months?

Experimenting with photography is not easy. Same as any media, you have
to test and face the idea that you're not always going to like the result. The
idea in your mind doesn’t always work but it will always lead you to new
places or to forms of experimentation and results you never expected. The
fun is that it's never the same. You cannot get bored.

During this year, my experiments have led me to discover beautiful places
on our planet. | had the chance to travel to the amazing landscapes of Rio
Tinto in Andalucia and Liwa in the Al Dhafra region of Abu Dhabi.

In Rio Tinto, the area of Huelva is where NASA runs experiments for future
Mars exploration. Its mineralogical and geological composition makes for a
harsh acid environment, so is very similar to what we have found so far on
the Red Planet. There | experimented with analogue photography materials
and a medium format camera.

In Liwa, | discovered an endless sea of red sand dunes like nowhere

on Earth. It reminded me of the vast landscapes of the Red Planet. |
experienced the beauty of the desert and experimented by photographing
the dunes with different light and perspective.

I've experimented both with digital and analogue to create distortion,
using programmes that are not set up for image processing such as text or
audio software. | tested textures, altering objects with light and scale. I'm
also interested in the tools that are familiar with the development process
of images. I've worked with darkroom materials and the elements that are
behind image-making production. In addition, | have explored the form of

the archive and its language and worked on creating layers with cyanotype,
screen-printing, experimenting with fabrics, light projection, collage and paint.

The notion of representation and truth vs non-truth is integral to your
practice. How did that begin and where have you reached so far?

It began with my interest in visual poetry and Surrealism. | learnt about the
works of Chema Madoz, a Spanish photographer who plays with impossible
sculptures and photography to create surreal and poetic concepts.

Then I investigated further into Joan Fontcuberta’s work and how he
challenges the truth of images in the photo-documentary language. One of
my main references are his essays about photography and the image. | read
a lot on Fontcuberta’s approach to photography history and philosophy. He
analyses in great detail how, in this hypermodern society, the images have
surrounded us and invaded our lives. His work has always been a reference
and major inspiration for my practice. | started experimenting with
photographs and images that were evocative rather than descriptive.

When | was in Arles, France, for my Erasmus year at L'Ecole Nationale
Supérieure de la Photographie (ENSP), | encountered the practice of Cristina
de Middel. During Les Rencontres d’Arles photo festival, | came across with
her work The Afronauts (2012) and | couldn’t help but smile.

So far, I'm still discovering a lot of contemporary artists who use post-
photography as a way to navigate the limits of the media and learn more
about contemporary society and its context.

I learned not to trust images, not to trust our senses or the information
we have been told. | learned to be more critical and compare information.
| also learned to imagine other worlds with things | have at hand. | think
post-photography has given me more creative freedom. It challenges me
every day, forcing me to look at things in different ways and be conscious
of changing the perspective.

Nowadays, such shifting perspective and the relevance of the concept of
non-truth referring to the image is based on traditional photography’s
attachment to both truth, veracity, legitimation and memory. That is why |
think from new language acquisitions and different uses of photography;
the so-called post-photography has come to prevail.

Vilém Flusser argued that the apparatus with which we produce images



is nothing but a pre-set with no free will in the creator’s eye nor hand. It
offers limited possibilities to play with. That comes with the medium. Today,
we don't produce images — only with cameras.

Every day, new discoveries are challenging the way we understand the
world. From the latest neurological studies and the advances of quantum
computers, to all the data we are receiving of exoplanets, collected by the
probes and satellites launched into space.

You are interested in how the same image can have many lives?

As an artist, recycling is important. | like to work and give objects new

uses and new purpose. The speed at which we consume not just objects

but images is not sustainable. For example, more than 400 hours of video
are uploaded to YouTube every minute. There's no material time for us to
process these massive amounts of information. And now that images live
mainly on the Cloud, they become redundant and place us in a capitalism
of images. History has been replaced by the endless, flowing recombination
of fragmentary images. Those fragments are part of a multiverse landscape,
where visions can happen simultaneously. The Net culture has led us to a
new panorama where there are no boundaries between truth and memory.

With this dematerialisation of the image from its traditional sense, we find
ourselves in a place where the images belong to all of us, confronting also
authorship and ownership. We are both consumers and producers.

This democratization of the image has left us, for example, with GIFS we
use to express complex sentence constructions, or Memes we reproduce
over and over. We revise them by adding layers of new context until

they become something that has nothing to do with the image’s original
meaning, ending up having their own lives.

How do you see the way societies have changed regarding their
consumption of images?

Strongly. We are a visual society. Today, all of us not only consume images
but produce them. This has shifted everything; the way we communicate
especially our language. We use images for many things; not just to look
at or tell stories. We use them as an act; for the sake of making an image,

one we are never going to print, sometimes not even share or even look at
again.

We use images to download our brains, to document, to remind, as a
signature or to express a feeling... We use images to attest our existence.
The first thing the Curiosity Rover did in 2012 when it arrived on Mars was
to send a selfie. A whole technology was set in place so the cameras and
arms of the rover could rotate to look at itself just to produce that image
to share with humanity.

The massification of images has altered our culture, our language and our
perspectives. Consider how our perspective has changed just in the way
we consume TV; from its black and white origins to colour and a more
panoramic view, to not only look at the screen that is in front of us but to
also lower our eyes to the device in our hands in order to look through the
images that surround us.

Even our gestures have changed from a horizontal perspective to a vertical
one. New generations do not use the index finger to express the action

of taking a picture from the camera followed by the famous ‘click’. New
generations are used to scrolling images down in a vertical format, using
the thumb to express the action of taking a photograph or recording a
video with our phones.

How has the mentorship element of the Critical Practice Programme been
critical to your journey?

My mentors have accompanied me throughout the journey. They have
made this non-returning trip to space less lonely. | guarantee that once you
start digging for information about the cosmos, it becomes a black hole
you will never escape from. | have enjoyed learning new things about how
light works and its physics and how these are connected to all we know
about time and of the universe.

We have discussed philosophy, including the work of Vilém Flusser and
Ludwig Wittgenstein, and how language is the beginning of everything.
We have visited Sky forum at the Sharjah Art Foundation and exhibitions
in Abu Dhabi to discover new artist practices and share references. We
have discussed contemporary art and the colonisation of other planets.
We have even meditated together. The most important aspect is that my
mentors have introduced me to texts that will accompany me and help
my practice to evolve moving forward. | cannot thank them enough for
their generosity, patience, energy and motivation. They have inspired and
pushed me in the right direction.

During your time on the Critical Practice Programme, you have engaged

in many workshops and developmental sessions. Tell us a little about the
experience and how it has shaped your research and outcome?

The first time | heard of Edward Said’s Orientalism was at Tashkeel during
Kevin Jones course ‘Critical Dialogues’. It opened a new window of thinking
for me. We read and discussed different critiques both for and against his
theories and developed our critical skills. We also read from Roland Barthes
to Linda Nochlin and analysed several artist practices from the MENA
region. All the readings we discussed have helped me shape my practice.
Equally important, has been the chance to meet incredible women artists
with inspirational practices.

I was introduced to screen-printing by Vera Canone (aka Bera) of Le Raclet,
Berlin and Salama Nasib. | explored the challenges of designing a bilingual
publication with graphic design master Huda Smitshuijzen-AbiFares from
Khatt Foundation and discovered the beauty of the variations of Arabic
script. During the 2019 Dubai Art Season, | had the amazing experience of
sharing the studios at Tashkeel with the artists of the Art Dubai Residents
programme — Alexandre da Cunha and Luis Enrique Lépez-Chavez. | learned
more about the print processes with Janus Boshoff and with the Analog
Photography Group UAE members including Christopher Osborne and
Michael Glenister. | have also visited camel farms and abandoned villages in
the UAE with photographer John Marsland.

I have participated in the fascinating Crude Symposium at Art Jameel. |
have learnt about the process and practice of Jassim Al Awadhi (mentor to
CPP alumnus Jalal Bin Thaneya) and was honoured to have my portfolio
reviewed by Hind Bin Demaithan, who gave me wise feedback and
insightful advice.

| have also had the great opportunity to attend historical events such the
one hosted at Mohammed bin Rashid Space Centre (MBRSC) for the live
broadcast of astronaut Hazza Al Mansoori’s journey on the first Emirati
mission to the International Space Station. Finally, I'm grateful to have
participated in group exhibitions at Tashkeel’s two locations; Made in
Tashkeel 2019 and House of Failure.

There is so much more that cannot be put into words. It has been an
intense year full of experiences that has helped me to grow as an artist and
as a person.

How do you see your practice progressing from here? What's next?

My intention is to continue working on this series and look for funding
to produce a photobook. This programme has given me the opportunity
to jump from working entirely with images to explore the possibilities of
installation. | hope to continue incorporating that aspect into my practice
because | think it adds another level to enrich the narrative of my images.
I'm also interested in developing sensorial and experiential approaches of
public presentation.



En conversacion

Antes de la exposicién, para sefialar la culminacién de su participacién en el
Programa de Préctica critica de 2019, Silvia Hernando Alvarez se reunié con
su mentora, Cristiana de Marchi, para recordar su trayectoria.

¢Qué te llevo a dedicarte a la fotografia como tu medio de expresion?

El momento en que ves una imagen aparecer por primera vez en el cuarto
oscuro es sencillamente magico. Ademas de su versatilidad y adaptabilidad
para comunicar. La fotografia es la herramienta que empleamos para
reconocer el modelo de nuestra realidad. Es un medio que usamos a diario
en nuestras vidas, de forma que me resulté natural utilizarlo como un
lenguaje mas en mi obra, que no se reduce Unicamente a fotografia, sino
que incluye aquello que esta dentro y fuera de sus limites. Me interesan los
efectos sociologicos que la produccidon de imagenes tienen sobre nuestro
comportamiento, asi como la forma en la que las compartimos con los
demas. Las imagenes nos afectan y nosotros tenemos un efecto sobre las
imagenes que producimos. Me interesan las imagenes que, como sociedad,
estamos generando y que construyen las identidades y narrativas de
nuestro futuro.

¢De dénde surgié la idea de explorar los vestigios especulativos de la
presencia humana en Marte?

Siempre me han interesado las imagenes que dejamos atras. Me gusta
indagar en albumes de fotos antiguas, no solo los de mi familia, sino
también los de desconocidos. Imagino sus vidas capturadas en ese
momento. Pienso en la imagen y su dimension fisica. Las imagenes son una
gran parte de lo que queda de nosotros.

Estamos viviendo una época extraia en la que la hazafia mas "futurista”
que la humanidad ha logrado (la llegada a la Luna) ha quedado en el
pasado. Sin embargo, nadie ha vuelto a ir. Me crie con las historias de
ddnde estaba mi familia cuando presenciaron el evento por televisién.
A pesar de que no lo recuerdo personalmente, las imagenes estan
grabadas en mi memoria como si lo hubiese vivido. Este afio, Marte y

la Tierra estaran alineados a la minima distancia. Esto significa que las
principales agencias espaciales como la europea y la china, asi como, por
primera vez, empresas privadas, se proponen invertir y participar en la
carrera para explorar y explotar el planeta rojo. Estan planeando enviar
multiples misiones con rovers, sondas y espectrometros capaces de detectar

biomarcadores a distancia con la intencién de recoger las primeras muestras
de posibles formas de vida extraterrestre.

EAU también esta colaborando al enviar un orbitador (la sonda HOPE) para
estudiar la atmosfera y el clima de Marte. Todo ello preparara el camino
para futuros aterrizajes de misiones y nos ayudara a averiguar como luchar
contra el cambio climatico aqui en la Tierra.

La cantidad de informacién e imagenes de Marte que estamos recopilando
no deja de aumentar cada dia. En los préximos afios se implantaran
cdmaras nuevas y tecnologias sofisticadas, asi que sera una época muy
emocionante en la que vivir y aprender de nuestros vecinos. Estamos
aprendiendo sobre el universo a través de imagenes. Todo lo que sabemos
sobre el cosmos y el tiempo es gracias a camaras que estan aumentando
nuestra capacidad de ver aquello que no podemos alcanzar con las manos.
Las imagenes generadas con luz son archivos de valiosa informacién y
conocimientos que podemos pasar a las futuras generaciones.

Este afio pasado sin ir mas lejos (el 10 de abril de 2019), nos presentaron

la primera imagen real de un agujero negro tomada con el Event Horizon
Telescope. Este afio, los cientificos continuaran trabajando en la obtencion
de una imagen del agujero negro supermasivo situado en el centro de
nuestra galaxia, el Sagitario A*. Esta imagen nos ayudara a comprender
en qué direccion gira la Via Lactea, entre otros datos. Quedan tantas cosas
por descubrir. Todas estas imagenes nos revelan Gnicamente el futuro, ya
que la luz tarda muchisimo tiempo en llegar hasta nosotros. Me interesa
reflexionar sobre cémo las imagenes de mi época se interpretaran cuando
ya no esté aqui; pensar en las huellas que estamos dejando y la posibilidad
de descifrarlas en un futuro lejano.

¢Qué te inspird a usar el museo ficticio como formato de presentacion?

Cuando era estudiante, participé en un taller con la artista espafiola
Barbara Fluxa. Sus primeras obras me resultaron fascinantes, su libertad
para tomar elementos y aprender de otras disciplinas, adoptando el papel
de arquedloga, exploradora y jugando a ser curadora de museo.

Queria explorar la estrategia mediante la cual se aprende al desplazar tu
punto de vista; contextualizar la obra en espacios que estan disefiados
para exponer y archivar las imagenes que queremos conservar. También

queria explorar el concepto del tiempo descontextualizdndolo a partir de la
perspectiva lineal.

Mientras trabajaba en este proyecto, el clasico de la literatura La maquina
del tiempo de H.G. Wells (1895) cayé en mis manos. Estaba en una estanteria
en casa de mis abuelos en Galicia, Espafia. Lo habia olvidado por completo
pero recuerdo haberlo leido durante un verano hace mucho tiempo. A
pesar de que recuerdo que la historia me gusté la primera vez que lo lej, al
leerlo por segunda vez me sorprendié lo liberal y adelantado para su época
que era este texto de 100 afios de antigiiedad. Me quedé fascinada con el
capitulo en el que se describe un museo de esmeraldas abandonado.

La velocidad a la que producimos imagenes en la actualidad y su
obsolescencia programada estan dejando huella en nuestra memoria,
vestigios de objetos y tecnologias que empleamos para conservarlas y las
herramientas que empleamos para procesarlas y descodificarlas. Todo ello
evoluciona también a una velocidad de vértigo. Estamos dejando atras
enormes archivos que, cada vez mas, desaparecen porque generamos
imagenes a una velocidad mayor de a la que las consumimos. Es por

eso por lo que creo que los museos y la recopilacién y el archivado de
dichas imagenes (transferirlas a nuevos formatos, darles una nueva vida,
reciclarlas, dar valor a su naturaleza cambiante) son ahora mas necesarios
gue nunca para comprender y conservar nuestras culturas.

¢Como has estado experimentando con elementos y materiales
fotograficos en los ultimos 18 meses?

Experimentar con la fotografia no es cosa facil. Igual que en cualquier otro
medio, tienes que hacer pruebas y aceptar la idea de que no siempre te

va a gustar el resultado. La idea en tu mente no siempre funciona, pero
siempre te lleva a nuevos lugares o formas de experimentacion y resultados
que nunca hubieras esperado. Lo divertido es que siempre es distinto. Es
imposible aburrirse.

A lo largo de este afio, mis experimentos me han llevado a descubrir
lugares maravillosos de nuestro planeta. Tuve la oportunidad de viajar a
los increibles paisajes de Rio Tinto en Andalucia y Liwa en la regién de Al
Dhafra en Abu Dabi.

En Rio Tinto, la zona de Huelva es donde la NASA lleva a cabo sus
experimentos para la futura exploracion de Marte. Su composicion
mineralégica y geoldgica la convierte en un entorno hostil y acido, de
forma que es muy similar a lo que se ha averiguado hasta la fecha sobre el
planeta rojo. Alli experimenté con materiales de la fotografia analogica y
una camara de formato medio.

En Liwa, descubri un mar infinito de dunas de arena roja como no existen
en ningun otro lugar de la Tierra. Me recordé a los vastos parajes del
planeta rojo. Vivi la belleza del desierto y experimenté fotografiando las
dunas con distintas luces y perspectivas.

He experimentado tanto con formato digital como analédgico para crear
una distorsién empleando programas que no estan configurados para
procesar imagenes, como software de texto y audio. Probé distintas
texturas, modificando los objetos mediante la luz y la escala. También

me interesan las herramientas conocidas para el proceso de desarrollo de
imagenes. He trabajado con materiales de cuarto oscuro y los elementos
dedicados a la produccién y realizaciéon de imagenes. Ademas, he explorado
la forma del archivo y su lenguaje y trabajado en la creacién de capas con
cianotipia y serigrafia, experimentando con tejidos, proyeccién de luz,
collages y pintura.

La nocion de conceptualizacion y realidad frente a la no realidad es una
parte fundamental de tu trabajo. ; C6mo empez6 eso y qué has logrado
hasta ahora?

Comenzé con mi interés por la poesia visual y el surrealismo. Supe de la obra
de Chema Madoz, un fotdgrafo espafol que juega con esculturas y fotografias
imposibles para crear conceptos surrealistas y poéticos.

Después indagué un poco mas en la obra de Joan Fontcuberta y como este
desafia la realidad de las imagenes en un lenguaje fotodocumental. Una de

mis referencias principales son sus ensayos sobre la fotografia y la imagen.

He leido mucho sobre el enfoque de Fontcuberta de la historia y la filosofia

de la fotografia. El analiza en profundidad la forma en que, en esta sociedad
hipermoderna, las imagenes nos han rodeado hasta invadir nuestras vidas. Su
obra siempre ha sido una referencia y una gran inspiracién en mi trabajo. Empecé
a experimentar con fotografias e imagenes mas evocadoras que descriptivas.
Durante mi afio de Erasmus en Arles, Francia, en L'Ecole Nationale Supérieure
de la Photographie (ENSP), me topé con la obra de Cristina de Middel. Conoci
su obra "The Afronauts" (2012) en el festival de fotografia Les Rencontres
d’Arles y no pude menos que sonreir.

Hasta ahora, sigo descubriendo a muchos artistas contemporaneos que
utilizan la postfotografia como medio para sortear los limites del formato y
aprender mas sobre la sociedad contemporanea y su contexto.



He aprendido a no confiar en las imagenes, a no confiar en nuestros sentidos
o en la informacion que nos han contado. He aprendido a ser mas criticay a
contrastar la informacion. También he aprendido a imaginar otros mundos
con cosas que tengo a mano. Creo que la postfotografia me ha brindado
mayor libertad creativa. Todos los dias me supone un reto, me fuerza a ver
las cosas de manera distinta y a cambiar la perspectiva conscientemente.

Hoy en dia, la perspectiva cambiante y la relevancia del concepto de la

no realidad en alusién a la imagen se basa en el apego de la fotografia
tradicional tanto a la verdad y la veracidad como a la legitimacién y el
recuerdo. Por eso creo que, desde la adquisicion de nuevos lenguajes y
distintos usos de la fotografia, la Ilamada postfotografia ha llegado para
imponerse. Vilém Flusser argumenté que el aparato con el que producimos
imagenes no es mas que algo preestablecido que mina la libre voluntad del
ojo y la mano del creador. Ofrece posibilidades limitadas con las que jugar.
Eso es algo intrinseco al medio. Hoy en dia, no producimos imagenes, solo
con camaras. Cada dia, nuevos descubrimientos ponen en tela de juicio
la forma en la que entendemos el mundo. Desde los ultimos estudios
neurolégicos y los avances en ordenadores cuanticos hasta toda la
informacién que recibimos de los planetas extrasolares, recopilada por
sondas y satélites lanzados al espacio.

¢Te interesa c6mo una misma imagen puede tener varias vidas?

Como artista, reciclar es importante. Me gusta trabajar y dar nuevos usos
y nuevas funciones a los objetos. La velocidad a la que consumimos no
solo los objetos, sino las imagenes, no es sostenible. Por ejemplo, cada
minuto se suben mas de 400 horas de video a YouTube.

No existe tiempo material para procesar esta enorme cantidad de
informacioén. Y ahora que las imagenes se almacenan fundamentalmente
en la nube, se han vuelto irrelevantes y nos sitian en un capitalismo de
las imagenes. La historia ha sido reemplazada por un flujo incesante de
recombinaciones de imagenes fragmentarias. Dichos fragmentos forman
parte de un panorama multiverso en el que las visiones pueden ocurrir
de forma simultanea. La cultura de la red nos ha conducido a un nuevo
entorno en el que no existen barreras entre la verdad y la memoria.

Con esta desmaterializacion de la imagen de su significado tradicional,
nos encontramos en un lugar en el que las imagenes nos pertenecen

a todos, cosa que nos enfrenta a las nociones de autoria y propiedad.
Somos consumidores y productores al mismo tiempo. La democratizacion
de la imagen nos ha dejado, por ejemplo, con GIFS que empleamos

para expresar construcciones de oraciones complejas, o los Memes que
reproducimos una y otra vez. Los modificamos afiadiendo capas de nuevo
contexto hasta que se convierten en algo que no tiene nada que ver con
el significado original de la imagen, que acaba teniendo vida propia.

¢ Qué te parece la forma en que las sociedades han cambiado respecto a
su consumo de imagenes?

Han cambiado muchisimo. Somos una sociedad visual. Hoy en dia, todos
nosotros no solo consumimos imagenes sino que las generamos, cosa que
lo ha cambiado todo, la forma en que nos comunicamos y, en particular,
nuestro lenguaje. Utilizamos imagenes con muchos fines y no solo para
ver o contar historias. Las utilizamos como un acto, por el simple hecho
de crear una imagen, imagen que nunca imprimiremos y que, a menudo,
no llegaremos a compartir, ni siquiera a volver a mirar.

Utilizamos imagenes para descargar nuestra mente, para documentar,
recordar, como firma o para expresar un sentimiento... Utilizamos
imagenes para confirmar nuestra propia existencia. Lo primero que el
rover Curiosity hizo en 2012 al aterrizar en Marte fue enviar un selfie. Se
puso en marcha toda una tecnologia para que las camaras y los brazos
del rover pudieran girar para mirarse a si mismo Unicamente con el fin de
producir esa imagen que compartir con la humanidad.

La masificacion de imagenes ha cambiado nuestra cultura, nuestro
lenguaje y nuestras perspectivas. Pensemos en codmo nuestra perspectiva
ha cambiado simplemente en la forma en la que consumimos television;
desde sus origenes en blanco y negro hasta la imagen en color y una
vision mas panoramica hasta no solo mirar a la pantalla que tenemos
delante, sino también bajar la mirada al dispositivo que tenemos en la
mano para ver las imagenes que nos rodean.

Incluso nuestros gestos han cambiado desde la perspectiva horizontal
hasta una vertical. Las nuevas generaciones no emplean el dedo indice
para expresar la accion de tomar una foto con la cdmara seguido del
famoso "clic". Las nuevas generaciones estan acostumbradas a ver las
imagenes desplazandose hacia abajo en un formato vertical, usando el
dedo pulgar para expresar la accion de tomar una fotografia o grabar un
video con nuestros teléfonos méviles.

¢En qué medida ha sido importante el factor de orientaciéon del Programa
de Practica critica en tu recorrido?

Mis mentores me han acompafado a lo largo de este recorrido. Han
hecho que este viaje sin regreso al espacio sea menos solitario. Garantizo
que una vez que empiezas a buscar informacion sobre el cosmos, se
convierte en un agujero negro del que nunca vas a escapar. He disfrutado
aprendiendo cosas nuevas sobre cémo funcionan la luz y la fisica y cdmo
estas se relacionan con todo lo que sabemos sobre el tiempo y el universo.
Hemos hablado de filosofia, incluyendo la obra de Vilém Flusser y Ludwig
Wittgenstein, y de como el lenguaje es el origen de todo. Hemos visitado
el foro Sky en la Sharjah Art Foundation y exposiciones en Abu Dabi para
descubrir nuevas obras de artistas y compartir referencias. Hemos hablado
de arte de contemporaneo y de la colonizacién de otros planetas. Hasta
hemos meditado juntos.

Lo mas importante es que mis mentores me han dado a conocer textos
que me acompafaran y que ayudaran a que mi obra evolucione de
ahora en adelante. No puedo agradecerles lo bastante su generosidad,
paciencia, energia y motivacién. Me han inspirado y me han dado
empujoncitos en la buena direccion.

Durante tu tiempo en el Programa de Practica critica, has participado
en numerosos talleres y sesiones de desarrollo. Hablanos un poco de la
experiencia y de como ha moldeado tu investigacion y los resultados.

La primera vez que oi hablar del "orientalismo" de Edward Said fue en
Tashkeel durante el curso de Kevin Jones "Dialogos criticos". Abrié una
nueva puerta en mi mente. Hablamos y comentamos distintas criticas
tanto a favor como en contra de sus teorias y desarrollamos nuestra
capacidad critica. También leimos desde Roland Barthes hasta Linda
Nochlin y analizamos la obra de diversos artistas de la regién MENA.
Todas las lecturas que debatimos han ayudado a dar forma a mi obra.
La oportunidad de conocer a increibles mujeres en las artes con obras
realmente inspiradoras ha sido igualmente importante.

Vera Canone (conocida como Bera) de Le Raclet, Berlin y Salama Nasib,
me dio a conocer la serigrafia. Exploré los desafios que supone el disefio
de una publicacién bilinglie con la maestra del diseio grafico Huda
Smitshuijzen-AbiFares, de la Khatt Foundation, y descubri la belleza de las
variantes de la escritura arabe.

Durante la Temporada de Arte de Dubai de 2019, vivi la increible
experiencia de compartir los estudios de Tashkeel con los artistas del
programa Art Dubai Residents, Alexandre da Cunha y Luis Enrique
Lopez-Chavez. Aprendi mas sobre los procesos de impresion con Janus
Boshoff y con los miembros del Grupo de fotografia analégica de EAU,
entre otros, Christopher Osborne y Michael Glenister. También he visitado
granjas de camellos y aldeas abandonadas en EAU con el fotégrafo

John Marsland. He participado en el fascinante Crude Symposium en Art
Jameel. He aprendido sobre el proceso y la obra de Jassim Al Awadhi
(mentor del antiguo alumno del CPP Jalal Bin Thaneya) y tuve el honor de
que Hind Bin Demaithan revisara mi portafolio, quien me dio consejos y
comentarios muy inteligentes y esclarecedores.

También he tenido la gran suerte de asistir a eventos histéricos como el
celebrado en el Centro Espacial Mohammed bin Rashid (MBRSC) para

la retransmisién en directo del viaje del astronauta Hazza Al Mansoori

en la primera misién emirati a la Estacion Espacial Internacional. Por
ultimo, estoy muy agradecida de haber podido participar en exposiciones
grupales a las dos ubicaciones de Tashkeel, "Made in Tashkeel 2019" y
"House of Failure". Y muchas otras cosas que no puedo describir con
palabras. Ha sido un afio intenso repleto de experiencias que me ha
ayudado a crecer como artista y como persona.

¢Como crees que evolucionara tu obra de ahora en adelante? ;Qué sera
lo siguiente?

Mi intencidn es seguir trabajando en esta serie y buscar financiacién para
producir un fotolibro. Este programa me ha brindado la oportunidad de
pasar de trabajar Unicamente con imagenes a explorar las posibilidades
de la instalacién. Espero continuar incorporando esa faceta en mi obra
porque creo que aporta otro nivel que enriquece la narrativa de mis
imagenes. También me interesa desarrollar enfoques sensoriales y
experimentales de presentacion publica.
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez
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Under the Red Light series.
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez

Bdveda Celeste. 2017
Constelaciones Comunes series.
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Under the Red Light - Silvia Hernandez Alvarez
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Silvia Hernando Alvarez: Resumé

Selected Exhibitions / Programmes

2020 Tashkeel. Under the Red Light. First solo exhibition. Dubai, UAE.
2018 — 2020 Tashkeel. Critical Practice Programme. Dubai, UAE.

2019 Tashkeel. Made in Tashkeel. Group Exhibition. Dubai, UAE.

2019 SIKKA Art Fair. Tashkeel. The House of Failure / Bait Al Qusur. Group
Exhibition. Dubai, UAE.

2017 The Showroom. DELTA. Group Exhibition. Madrid, Spain.
Education

2018 Tashkeel. Critical Dialogues. Dubai, UAE

2017 Tashkeel. Professional Practice: Writing for Artists. Dubai, UAE
2016 Tashkeel. Critical Dialogues. Art Critique. Dubai, UAE

2016 — 2017 LENS Escuela de Artes Visuales. Master of Fine Arts (MFA) Pho-
tography. Madrid, Spain

2013 Ecole Nationale Supérieure de Photographie. Erasmus scholarship in
National School of Photography. Arles, France.

2007 - 2013 Universidad Complutense de Madrid. Licenciatura en Bellas
Artes. Arts Image Specialty. Madrid, Spain.

2006 — 2009 Escuela de Arte Numero Diez. Graphic Design and Advertise-
ment. Madrid, Spain.

Others
2016 — 2019 Art Dubai. Art consultant. Art Season. Dubai, UAE.

2012 - 2015 La Virgen. Art Direction. Events. Madrid, Spain.

8)lizall 2olpll /uaylaoll

dypell Dljlodl igus (Jodll (sopall payeedl " poadll cguall Giai” " Jyduii” :T.T.
Saaialdl

Baaiall dupell Allodll i us @ adill duylosdl golin” . Jusuisd” (T.T. = T.IA
Baaiall dypell Siljlodll sgus clon pajeo . Jaduid (ua gba” W addnd” T 19

ciljlodll sgus .gcloa Gapo . "jguadll Cun” i " piall @ Gagee” T 19
aaiall duysll

Ll ssgga0 . ieloa pageoe " Gagell dla™ (T IV
drogleill Cilygadl
Baaiell dypell Aol s pus dyasill Glylgall” 8y9s " Jududud™ 1T 1A

duyell dljlodl gud Osiliall anlisd] " duigoall duylaadl” 8ygs " Jududai” (T IV
.63aiall

Baaiall duyell Slhlodl wus . iall saill "dysaill Shlgall” 8ygs . Jusiu” :T. 11

ngaill g dlgoall ggiall piwals wdpadl ggiall “Guiyl” &S T IV-T.1
Lyilyal 1330 . ndlyégigall

Lawipa )T " Gugaslpl” dais " pgunill Llell dyihgll ddll” 1.1

g pasadi dpeall goiall (i gugyelly sase uudigliogd deola (T IV -T..V
il saays0 Lduiall 8yguall

bl s3ay30 o dledlly (aalall aronaill . “spilall Ggiall duyse” :T.. 4= T..1
sl calhae

Sllodl igus guall gus pauge” dyiall 6Ll s Syl r1a-r.1
.8aaiell duyell

bl ospae illed uiall gladll “elysall” T 1o = T.IT

yolouw 516 2gylali gailiye Ldluw



Acknowledgements

I would like to express my sincere gratitude to Tashkeel for offering me the
amazing opportunity to be part of the Critical Practice Programme. To Sheikha
Lateefa bint Maktoum, Tashkeel Director, | will be forever grateful for your
trust in my work and your support in helping me evolve my practice.

To all Tashkeel members, it would not have been the same without you.

To all the staff at Tashkeel: Lisa, Ibraheem, Salama, Azim, Katie, Karam,
Deena, Lewis, Salim, Samar, Noufal, Mayada, Shafag, Kutty.

To my mentors — Cristiana de Marchi and Isaac Sullivan — for your guidance,
patience, passion and encouragement. Thanks to Jalal Bin Thaneya for
inspiring me with your work and Chafa Ghaddar for all our conversations
and your support. | am also grateful to little Shad for bringing cuteness and
joy to our studio.

Thank you to Sales de Plata and Carmencita Lab for your professional work
developing my films; to Saeed for your professional work and advice with

the framing.

To Kevin Jones for all the references and critiques and Flounder Lee for
giving me guidance in finding my men-tors.

To all the people in LENS, Madrid who supported me at the beginning of my
practice. To my masters, Antonio Pé-rez Rio, Ifiaki Domingo, Quique Corrales
and Juanjo Justicia, Gonzalo Golpe and Matias Costa.

To Hind Bin Demaithan, Semiramis Gonzalez, Mireia Puigventos, Juan Curto,
Nicolas Combarro and Horacio Fernandez who evaluated my work and
encouraged me.

To my family, especially my mom, dad and sister for all their support.

Finally, to Ricardo, for everything. | could not have done it without you.
When | look back on this time spent in the desert, which | truly love, | know
| will feel very fortunate and grateful that life has taken me here; to have
lived an amazing experience every day.

Shukran.

Silvia Hernando Alvarez

Agradecimientos

Quisiera expresar mi mas sincero agradecimiento a Tashkeel por ofrecerme
la maravillosa oportunidad de participar en este programa. A la Sheikha
Lateefa bint Maktoum, directora de Tashkeel, por confiar en mi trabajo
desde el principio y apoyarme en la evoluciéon de mi practica artistica.

A la familia de Tashkeel. No habria sido lo mismo sin vosotras.

A todo el equipo de Tashkeel: Lisa, Ibraheem, Salama, Azim, Katie, Karam,
Deena, Lewis, Salim, Samar, Noufal, Mayada, Shafag, Kutty.

Quisiera agradecer a mis mentores — Cristiana de Marchi and Isaac Sullivan —
Por ser guias, pacientes, apasionados, inspiradores y motivadores. A Jalal Bin
Thaneya por inspirarme con su trabajo y a Chafa Ghaddar por todas nuestras
conversaciones y tu apoyo. También gracias al pequefno Shad por traer la
alegria a nuestro estudio.

A Sales de Plata y Carmencita Lab por vuestra profesionalidad revelando mis
carretes. A Saeed por darme consejo y tu trabajo profesional en el enmarcado.

A Kevin Jones por todas las referencias y criticas. A Flounder Lee por darme
consejo y ayudarme a encontrar a mis mentores.

A toda la gente de Lens, Madrid que en el comienzo de mi practica artistica
me apoyaron tanto. A mis maestros Antonio Pérez Rio, Iiaki Domingo,
Quique Corrales and Juanjo Justicia, Gonzalo Golpe and Matias Costa y
companeros siempre inspiradores.

A Hind Bin Demaithan, Semiramis Gonzélez, Mireia Puigventos, Juan Curto,
Nicolads Combarro and Horacio Fernandez que visionaron mi trabajo y me
motivaron a continuar.

A mis amigos repartidos por el mundo. A mi familia, especialmente a mi
madre, a mi padre y a mi hermana por vuestro incondicional apoyo.
Y para acabar, gracias Ricardo, por todo. No podria haberlo hecho sin ti.

Shukran
Besos,
Silvia Hernando Alvarez

HJAOig S

b @linall dunps s e “Jpdidii” Spal olidodlg JSuinll pally adgill sof
J@9ise iy darhl daudil " Jusuiii” e il pasly diadill dulasll” golipy
losy Lgiad Jus Go diall (iuloo pohi (b lghas Sy Lo ol ol il
ddl lgoesg

i ol ilagl o4 @l s lola L Jatuind chiael groa Gl Jujall Juidlly axoil Los
2laill gy

lolay @l Gyl " cliacly nabigo araa (ll Lyl plajelly Juiilly paailg
wogol s s il sadhc do b aualpl sLuyd jagra Gou sdhall glg pgacsy
Jugdg 1 Gasli s83Uo 1 Jagi 1o souln

ke - oladgan Gluly (ijlo (53 Ll -uyso (] olagally JSuiul pallay esailg
o3l 530l Joliall qyjoll 130 ... ualgll lagasiiig logeinitig lomjung logilgiagi
rdaig sjraall clighuly (rolgll e dpid o1 Jila sgolipl d uildpuds Julg laa
sbis sgagl plll pilitel ] s ogilg puslll clocsg dafall eliyslal gran (ke I3z
.gasgilll elgal (nle ajallg deiall o pisll rinal 2é4 liso psall

logilosa (ale “lixiio)l8 pite”g “lisly (s puallu” jaial Lyl jiill pasilg
asgbul uisgj (53l apsa K31l Gaily ol yghi b Crambu (uill dyalyiall
wasall il e jgaall hus Jho (b dofall aaibaig ualyiadl

Jxigdla ll3dg ilgoss (il dysaill Gallasllg galpedl gron (e jiga als J_‘..u.ll Lod

w330 dgiludll dosalell (b dpadl ggiall "puisl” &l (e Grailall graa Kubil las
vou) Sy guighil (uisilul Jaars ol Wlg .duiall (uipas dila (né (rigacs puillg
LowgS puliilog raddge glliigeg  Liuimga gailgag wpuulljod sidg so2irogs (uliulg
Olodg rungiizaeygy Lpog niulliige pupolpoug olires o1 sia Layl guwil Ug
guigeaiig (loc 19)38 puall wluailips ouiljomg 19jlogd Gullgduig 1gigs

0g0xd 53l @esll U nle s nidlg Guly (ol dualag wpilile 38 iy

Ahaiue le (ll Jgsagll ol wlilgls ...eguis J8 (ule o8l (5311 93) Ly Jlpalg
il yedl (l8a gadiel (pillg chuall (o lginas il dpiall oim K83il losic
dlosall dyaill odm Jio pisl iileag lis (ul (isls slall o dl ditesg Ixa dbighas
Bpiall ode Jlgh g J3

Cuplall gailiye Lalw






\
RRRRRRRRRRR N
AN

N
RN
N

/%/y/////%

NN

\

NN
/////////////////%
\

AN

G222



