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ا.قدمة
 

ها سناً.  <Tتك ; Sا ال� Sثابة شقيق� أعرف ميثاء منذ أن �نت طف~S وأعتT> نف�; �>
بدا�;  ها ا�9 ;Tم�ا وتفك <Tا للفن يك دت ح�> ; و �� Zعرعت أمام عي� Saت و Z� وقد
وأتذكر  ا.  <� ا�يطة  البيئة  الناس   ; Z] تتأمل  �نت  ا،  Sعرف� أن  ومنذ  يتطور. 
; �نت هزلية وصور متحركة تصف  Sعندما �نت مراهقة وال� Pو k9ا ا Sرسوما�
رسومات  خ�ل  من  عية  Sج� ا�9 ا  Sصي� Z و�� ا  Sثقاف� فتكشف  ة  ;Tصغ بدوية  فتاة 
. ولطا.ا أحبت ميثاء دميثان خوض  ً Z ي¡ا أحيا ر S¢ اول S¢ نت� ; Sة، وال� ;Tصغ
يشة أو قy رصاص أو قy جاف أو ألوان مائية.  <a ¥ Sa التجارب؛ سواء �نت
أو  أف§رها  لر¥  ا  Zم� يبة  قر ا  تبق�;  ; Sال� الر¥  كراسة  م�ا   ًS~حام اً  kدا� وتسافر 
ا هذه الرسومات والªات ع© تطوj ;aلها  Sإبداع أية رسومات. وقد ساعد�

ديدها بش® أفضل. S¢من خ�ل صقل أف§رها و
 

بداع جزءاً  ا للتنفس. ويعتT> ا�9 Sتاج للفن مثل حاج� S¢ ميثاء دميثان °; فنانة
 ;aالتصو مع  ا  Sرحل� بدأت  عندما  جيداً  وأتذكر  داخلها.  من  ينبع  إنه  ا؛  Zم�
; تشكيل مع مارك  Z] ; Z]الفوتوغرا ;aل التصوj ورشة ; Z] نت تشارك� . ا.س³;
للتصليح.  إرساµا  ب  < ;¢ و�ن  ا  <� اصة  Z¶ا ا  ;Tال§م تعطلت  عندما  بيلكينجتون 
; أداء ا.همة ا�ددة µا، قررت استخدام أية أداة  Z] ا ع© ا9ستمرار Zا̧راً م� وإ
دميثان  ميثاء  jلت  بسيط،  مسطح   ºما ستخدام  و > صور.  9بت§ر  متاحة  
ا  ا وقدم�; ها و يد�; ع© أول صورة ذاتية µا، حيث قامت بتصوa; مس³; لو«>
ستخدام  <  ياً  S¾ر الصور  يع  <m  Z¿ب ذلك  بعد  وقامت  منفصل،  بش®  ا  وثيا�>
لية  Á لعمل  > ا للبدء  > Sبت§ر دفع� �9 S~ا حاجة متأص الفوتوشوب.  وقد �نت لد�;

ا اليوم.  ر �> Sتت تش� <  ; Sا.س³; ال� ;aالتصو

اص  Z �� k9م، هؤ9ء ا رتباط �> �9 ; تشعر  > Sاص ال� Z �� k9ا ;aتار ميثاء دميثان تصو Z S¢
وإحدى  بتة.  �  صور   ; Z] م  Sصيا� Z �� التقاط   ; Z] غب  Saو ة  STف منذ  م  Sعرف�  Z ;Æالذ
امعية  ا¶> ا  Sأستاذ�  ;° متكرر  بش®  ها  ;aتصو اختارت   ; Sال� الشخصيات 
 ; Z] ; Zا، حيث أن بلوتو درسّت�ÉÊ ما ZËأعر Z ا حالياً جانيت بلوتو. وأ Sوصديق�
امعة أيضاً. ÉÊا حا.تان؛ وتبتكران أjال مستوحاة من القراءات أو من  ا¶>
 ، S}ة من ا.ساندة ا.تباد Z ;TÍ بطهما ع�قة Sa كن؛ رة أما اص وز ; Z خ�ل مقاب~S أ��
لنسبة .يثاء دميثان. وتقوم دميثان بش®  <  ; <Ïوذ Z� امµجعل بلوتو مصدر إ Ð
ا  Sقطع�  ; Z]و µا.  لنسبة  <  ا.لحوظة  الشخصيات  من  جوانب  لتقاط  � <  حساس 
فنية  موعات  <Ò ع©  ومقيّمة  جامعية  أستاذة  بدورها   ;°  ; Sال� لبلوتو  ة  ;Tخk9ا
 SaبيوÓوال ي  ;Tب الب�ك  هاتف  ستخدام  � <  ها  ;aبتصو دميثان  قامت  وفنانة، 
اً  kدا� ا  Zأ� حيث  اليومية،  ا  Sحيا�  ; Z] بلوتو  عيش  يقة  طر لتصف  ماك،  ا�مول 

مل.  Z  k9من خ�ل ا ّ<Tع© تواصل و تكتب وتفكر وتع

; نو�;  Z]رجع ثقاÖ ،ل ميثاء دميثان °; ا.�بسj ; Z] ساسيةk9وأحد ا.واضيع ا
اص  Z �� k9ختيار ا ذوبة �9 <Ò ص. ودميثان Z Z أي �� ّ;T S� ; Sوانع§س للخصائص ال�
ا، وتعT> عنه وعن موطنه،  مل قصة مرتد�; S¢ ا Z� k ; تصورÚ .�بÙم وتعتقد  > Sال�
ها. والشخصية اk9خرى ا.تكررة  ;aم ب® قطعة م�بس تقوم بتصوÛرتبا � <  SR S� Ü
بية ا.تحدة.  مارات العر ثل رمز دو{S ا�9 Z الذي �; ; jل دميثان °; الشاه]; Z]
ا.  Sملها معظم رجال عائل� ذا النوع من الصقور، حيث ¢; عرعت Òاطةً �> Sa ;

ZÞ
 ;ßل ºا. ب دميثان  > STتق ، ً ا µذا ا.وضوع الصعب ظاهر ; Sا وراح� Sونظراً .عرف�
ودراسته  .راقبته  الفرصة  ز  Sتن�  Zبي� ميل،  ا¶> لوق  Zا� هذا  قصة  لáشاهد  وي  Sa

بنفÙا. 

من  تتطلب  حيث  ا.داعبة،  من   ;Tالكث ع©  ا.س³;   ;aالتصو يقة  طر تنطوي 
عداد،  ا�9 jلية  بسبب  رقصة،  ن  يؤد ;  Z � لو   Ü  ً سو ; العمل  والعارض  الفنان 
وقات، تتطلب  k9معظم ا ; Z] .ا ميثاء دميثان ; تستمتع �> Sوهذه °; العملية ال�
اً من ا¶ركة والتكرار لß; يكون الشخص قادراً ع©  ;Tيقة مقداراً كب هذه الطر
. وتتخلل هذه العملية  ; k=ا Zعداد العمل ال� �ا �9 <m SRي ; Sيع الصور ال� <m إلتقاط
إذ  ا.توقع،  للعمل  ا.بدئية  الفكرة  توجيه  تعيد  قد   ; Sال� ا.ناقشات  من   ;Tالكث
 SRيكشف هذا التفاعل عن أبعاد أخرى لشخصية موضوع العمل، وبعد ذلك ت
قاس A٤. وانتقلت ميثاء دميثان مؤخراً من  طوة من خل الصور �> Z نقلها خطوة ¢>
نتاج  �9 �Tك يقة حسية أ ا ورجعت إP طر Sللصور قبل طباع� ;

Sâإبداع مكون ر
ها  ;aتصو و�ن  نفÙا.  ا.س³;   ;aالتصو يقة  طر يشبه  وهذا  ائية،  Zال�  S~ا¶صي
 ً يدو ; ا  ّ ك�;  SRي ا¶ديثة  الصور  أن   Z ح];  ; Z] ورق،  ع©  يُطبع   ; Z"ا.ا  ; Z] .سح  < 
كن الرجوع للخلف؛ تكون قد  ام jلية الطباعة هذه، 9 �; Sاش. وبعد إ� S¾ ©ع

كيب ا.سح ا.تداخل من أجل إÜل الصورة.  STلقاعدة وتستمر ب Zمت  > STإل
 

لوان  k9 ا انتقلت من الر¥  > Zصياً تطور ميثاء دميثان، حيث أ� Z وقد شاهدت ��
Z عرفوا دميثان فقط من  ;Æالذ Z ;Æهؤ9ء ا.شاهد Sولكن ح� ، إP التصوa; ا.س³;
م رؤية تطورها عند قراءة القصص  Z�§م � خ�ل أjال التصوa; ا.س³; سيكون  >
ا  Zالعرض. إ� ; Z] ©تتج ; Sا،  وال� Zالب$ية ا.طبوعة ع© القماش وا.كشوف ع�
 . Z ;Æشاهدáا الشخصية عن ا¶ياة ل Sم�حظا� ;vلضوء، لتقد فذة مرسومة  > Z  تفتح
 Z ;Æشاهدáل وتقدم  الناس،  مع  يبة  القر ا  Sتفاع�� قصص  ف§ر  k9ا فذة  Z  وتعرض 
اه من حولنا  Za صغاء .ا اصة . ويدعو Z ا.عرض للتوقف وا�9 Z¶ا ا Sنظرة عن حيا�

ماً أjق للتفكT; ا.تشعب للفنانة.  ZË معنا Z فنخرج من ا.عرض حامل];

نا  S¾ متجدد، أول معرض فردي .يثاء دميثان، و°; فنانة ;vوتفتخر تشكيل بتقد
بدا�;  ول مرّة ولذلك فإن التطور ا�9 k9 ا وتشجي�ا منذ أن افتتحنا أبوابنا Sرافق� <�

. Z ابط بش® عضوي مع تطور STوها ي Zللفنانة و�

لطيفة بنت مكتوم
مدa; تنفيذي

٤
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To the Moon . 180 x 122 cm . Scanography . 2009

Ajyal . 90 x 76 cm . Scanography . 2012
٢٠١٢ . ; k=الضو ºا. <  ;a٧٦ ¥ . تصو x أجيال . ٩٠
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Foreword
I’ve known Maitha Demithan since she was a baby, and consider 
myself to be like one of her older sisters. I’ve watched her grow up 
and witnessed the deepening of her love for art and the development 
of her creative thinking. Ever since I’ve known her she has been 
observant of people and her surroundings. I remember her as a 
teenager and her early drawings, which were comedic and personal 
cartoons depicting a young bedouin girl, revealing her own culture 
and social character through small drawings that she sometimes tried 
to animate. Demithan has always enjoyed experimenting, whether it 
was drawing with a crayon, pencil, pen or watercolour. She always 
travels with a sketchbook or has one close by to jot down her 
thoughts or make a drawing.  These sketches and words have helped 
to develop her work towards more refined and defined ideas.  

Demithan is an artist who needs to create art as much as she needs to 
breathe. Making is a part of her; it comes from her core. I remember 
clearly when her journey with scanography started. She was a part 
of a photography workshop at Tashkeel with Mark Pilkington when 
her camera broke down and had to be sent for repair. Determined 
to continue with the given assignment, she decided to use whatever 
tools she had at her disposal to create images. Using a simple flatbed 
scanner, Demithan worked on her first self-portrait – scanning her 
face, hands and feet and the dress separately, later joining all of the 
images digitally using photoshop. It was her inherent need to create 
that drove her to start working with the scanography technique she 
is known for today. 

Demithan chooses to scan people she feels a connection with, those 
people she has known for a while and whose character she wishes 
to capture in a still image. One of the people she has chosen to scan 
repeatedly is her university professor and now friend, Janet Bellotto. 
I know them both, as Bellotto taught me in university too. They 
are both dreamers; they both create work inspired by readings or 
by people and places they have encountered; they bounce off each 
other and have a great rapport, making Bellotto an ideal muse for 
Demithan. Demithan sensitively captures aspects of her subjects 
character that stand out to her. In her most recent piece of Bellotto 
– who is herself a professor, curator and artist – Demithan scans 
her with her Blackberry phone and Mac laptop, describing the 
way Bellotto is in her daily life, always connected, always writing, 
thinking and expressing through her fingers. 

One of the key themes in Demithan’s works is clothing – both as a 
generic cultural reference and as a reflection of the characteristics of 
an individual. Demithan is attracted to her subject’s personal choice 
of clothing, which she believes carries the story of the wearer, to 
who they are and where they are from, and is interested by their 
connection to each garment she scans. Another recurring character 
Demithan includes is the peregrine falcon, a symbol of the United 
Arab Emirates. She has grown up surrounded by this type of 

falcon, since most of the men in her family carry them. Familiar 
and comfortable with such a seemingly difficult subject, Demithan 
goes up close with a scanner to tell the viewer the story of this 
magnificent creature, whilst at the same time taking advantage of the 
opportunity to observe it and study it herself.

The technique of scanography is a playful one, one that asks the 
artist and the sitter to work together almost as if in a dance because 
of the process of making; it is this process that Demithan enjoys. 
Most times this technique requires a considerable amount of 
movement and repetition to be able to capture all of the images that 
are combined to make the final image. Conversations occur which 
can re-direct the initial concept of the anticipated work, as aspects 
of the personality of the subject are revealed in this interaction, then 
to be translated bit by bit through A4 scans. Recently Demithan has 
moved away from creating a digital composite of the scans before 
printing them and has moved back to a more tactile method for 
producing the final outcome, similar to the method of scanning 
itself. In the past her scans were printed on solid paper, whilst more 
recent scans have each been hand-ironed onto loose fabric. Once the 
transfer print is made, there is no going back; she commits to the 
placement and continues building up the combination of overlapping 
scans in order to complete the image.

I have personally watched Demithan’s evolution as she has moved 
from a crayon to a scanner, but even those observers who have only 
known Demithan through her scanography work will be able to see 
her development as they read the visual stories imprinted on fabric 
and revealed in projections. She opens a window drawn with light, 
introducing her own personal observations of life to the viewer. 
These windows of thought expose stories of her close interactions 
with people, presenting to the viewer glimpses of life personal to the 
artist. The exhibition invites us to pause, to listen to what we see and 
perhaps to leave with a deeper understanding of the layered thinking 
of an artist.  

It is with particular pride and pleasure that Tashkeel presents, 
Mutajadid, the first solo exhibition of Maitha Demithan, an artist 
whose work we have nurtured and encouraged since first opening our 
doors and whose creative development and growth is inextricably 
entwined with that of our own.

Lateefa bint Maktoum 
Tashkeel Director
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Rashid Bin Saeed . 170 x 170 cm . Scanography . 2011
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ميثاء دميثان: متجدد
 

لتسجيل   A٤ لصفحات  مسطح   ; k=ضو  ºما إستخدام  دميثان  ميثاء  تفضل 
ا.تعددة  اللقطات  تلك  بتجميع  تقوم  ذلك  وبعد  واk9شياء،  اk9ش§ل  أسطح 
العملية  هذه  ميثاء   <Tوتعت ة.  <Tا.ع الطبقات  ذات  ية  الشعر بصورها  للخروج 
جراء  �9  Z ا.طلوب]; وا.راقبة  الوقت  بعنا¸  ستمتاع  وا�9 لضوء  <  للر¥  يقة  طر
; ظل  Z] نشاء والتحليل Z طبقات ا�9 ;Æبدقة متناهية. وتتبا ;

Sâليات ا.سح الرj
نستغرام السائدة اليوم حيث يSR مشاركة تلك  تعمق وتطور العمل مع ثقافة ا�9

ية. Z للحصول ع© ردود فعل فور ;ÆخرÁ9الصور مع ا

لتقاط  � ا الشديد  > ا�> نسانية. وينبثق jلها من إ)> تتناول ميثاء دميثان ا¶ا{S ا�9
ية.  ; الب(� Z] ا k�� سدي والشخصية، وÉا يش+ن جوهر الناس، *� ا.ظهر ا¶>
ا.سح  ستخدام  � و > النتيجة.  هذه  لتحقيق  جديدة  بطرق  ستمرار  � <  تس,  و°; 
سلوب  k بصار، 9س�; وأن ارتباÛا  > ; ا�9 Z] Z ; تعيد ميثاء دميثان نشاط الع];

Sâالر
لقد  والر¥.   ; Z]الفوتوغرا  ;aالتصو من  ا  kاستيا� جراء  ر  ZÛ قد  ا.س³;   ;aالتصو
نسخ   ; Z] ا.تمثل  الضوئية  لáا�ات  التقليدي  ستخدام  ا�9 ع©  ميثاء  ردت  S�

تلفة.  Zلوان ا� k9 ; إنتاج صوراً غنية  > Z] إستخدا.ا ; Z] ا.لفات، وبدأت

دميثان.  .يثاء  لنسبة  <  Éية  k9ا غاية   ; Z] العمل  نتاج  �9 اk9دائية  العملية   <Tوتعت
Z ا.وضوع والفنان. وتلتقط  ; تقوم ع© التعاون، وع© نوع من ا9تصال ب];

ZÞ
 Z قه إP امرأة أنيقة ومسن]; S/لها ا.وضوعات ا.تحركة، من أطفال تj ; Z] ميثاء
الثبات   Z ب]; وما   ، ; S0ف k9وا الرأ1;   Z ب];  ; k=الثنا ا�9خت�ف  يل  Z Sa ا  Zإ�  . Z ;Æموقر
نسان. وع©  ر ع© وجه ا�9 ا تلتقط التعبT; العاa> الذي �; Zوا¶ركة. فضً� عن أ�
هذا  تلك  S� دميثان  ميثاء  أjال  أن  إ9  ية،  S¾ر تكنولوجيا  إستخدام  من   Z2الر
 ;aكورة فن التصو <  ; Z] مال ا.تأصل Z وا¶> ستعارة 3ة والST بنجام]; �9 Z ;Tو ا.م ا¶>

 . ; Z]الفوتوغرا

اول ميثاء دميثان استنساخ مواضي�ا، ع© الرZ2 من مسحها قطعة بقطعة  S¢ 9
 Z الرن]; هاز  < <¢ نسخها   SRي  ; Sال� الصور  مع  متناقضة  jلها  ة  <Tوخ ا.  kإنشا� وإعادة 
القوية  ودها  <» أن   Ü بعاد.  k9ا ث�ثية  الطابعة  أو  ا.ستشفيات   ; Z] ا.غناطي�; 
كن أن يتعطل  لتقاط حضور ا.وضوع يكشف عن الشخص ويوZ5 كيف �; �9
�ت  <�  ;° تبتكرها   ; Sال� ا.ركبة  والصورة  فقط.  ت  Z للبيا  ; Z]الصا التسجيل 
وجه  ع©   ;Tالتعب وتسجيل  التعاون  عاطفة  أيضاً  تلتقط   ; Sوال�  ، Z للعارض]; آلية 

الشخص.

، فإن التصوa; ا.س³;  Z ب]; *ة واk9صدقاء ا.قر k9ا من ا اذ«> Z� تار Z S¢ ا Z� k9 ًونظرا
الذي تقوم به ميثاء دميثان يستخدم الضوء لتوثيق تلك اللحظات القوية عند 
ثنائية  ت  .ستو ; بعاد  k9ا  ; ث�=� الش®  إلتقاط  وكذلك  ا.وضوع،   Pإ الوصول 
 ;aالتصو أتقنت  وبعدما  ستمرار،  � <  ا  أسلو�> دميثان  ميثاء  وتتطور  بعاد.  k9ا
 ;aالتصو مثل  لنفÙا،  جديدة  ت  د ; S¢ ابتكرت  نسانية،  ا�9 لáواضيع  ا.س³; 
اصة  Z¶جعل العملية ا ; Z] ًارحة ا¶ية. وبدأت مؤخرا ا.س³; لáاء والطيور ا¶>
; أjاµا ا¶الية،  Z] وضوحاً، حيث ابتعدت عن استخدام الفوتوشوب �Tك ا أ <�
القماش،  ع©  الصور  لنقل  اللصق  إستخدام  يستلزم  jلية   �Tك أ أسلوب   Pإ
ا تفضل عفوية العمل  Zالعمل.  إ� ; Z] تتضمن النسيج وطبيعة سطح ا.واد ; Sال�
من  ميثاء  وتس,  للوقت.  لكة  Sمس� jلها  يقة  طر لكن  لر¥،  <  مقارنة   ، ;

Sâالر
; إP إستخدام الضوء Üدة مرنة، مثل الر¥. وقد  k=ليات ا.سح الضوj خ�ل

; أjاµا  Z] سقاطات ; إستخدام ا�9 Z] لفعل وبدأت طوة  > Z¶أخذت حالياً هذه ا
اق.  �* يد من السطوع وا�9 للحصول ع© مز

¥ الزهرة (٢٠٠٩)، وضع وجه البنت  ; أول jل تصوa; مس³; .يثاء دميثان  > Z]و
; هذه  Z]ا، و�نت عيناها مغلقتان. و أمام مستوى الصورة وSv إلقاء الضوء عل�;
أصابع  توجيه  مع  دقيق  بش®  النموذج  ذراع  وضع   Sv م،  Sه� ل�� ة  ;Tا.ث الصورة 
 ;Pتقا <a وشاح  مع  ¶ياة،  <  ينبض  اللون   ; Z=وأرجوا وزي  ;Tف ثوب  مرتدية  قد.ا، 
ا  ص حدود أسلو�> Z: ; Z] Z Z التالي]; ; اللون. وقضت ميثاء دميثان العام]; Z=وأرجوا
الصور  من  معجم  دميثان  أسست   Ü اk9طفال.  صور  من   S~سلس خ�ل  من 
ا  Z� kحيان، و�k9أغلب ا ; Z] مغلقة Z ع]; k ا وأش§µا الطليقة،  > kا� يالية، ويظهر �> Z¶ا
تبدو  µذا  الوسائط،  جودة  دميثان  ميثاء  تستغل   Ü اk9رض.  جاذبية  تتحدى 
; بعض  Z] ع© سبيل ا.ثال يتضح ذلك ، ;Tواء أو تطµا ; Z] ا تسبح Z� k� ا وµ§أش
وبنت  ولد  فيه  يظهر  الذي   ،(٢٠٠٩) القمر  وإلى   ،  (٢٠١٠) الطيران  مثل  أjاµا 
ً بيضاء،  تدي الولد ثيا > ;aو ، S~ي <m ً تدي البنت ثيا > Saما، و Z;يدي بع k سكون  > ;�
يبدو  إنه   . ; <Ïار Z¶ا الفضاء  أو  مظáة   S~لي >ء   ; Z] وينطلقان  متموجة،  ما  ثيا�>

هول.  سعيداً ومتحمس مثل ا¶ا= ع© رح~S إP ا�>

 ; Z] حتفالية مي~S .واضيع ميثاء دميثان الوظائف ا�9 دم ا.�بس ا¶> Z S¢ وغالباً ما
 ; Z] شة  S¾ kل� ا¶سية  ودة  ا¶> ع©  اً  kدا�  Z ;Tك STال  SRوي تبتكره.  الذي  يال  Z¶ا فضاء 
الوردية  والثياب  جسمه،  تطوق   ; Sال�  ،(٢٠١٠) عمر   ; Z] ة  STالغ العارض؛  م�بس 
يطوق   .(٢٠١٠) سلامة   ; Z] شعرها   ; Z] وردة  بت�ت  مع  ضاحكة  لبنت  ال�معة 
; مصب النهر (٢٠١٠)، وÉا  Z] س§ن نبته بيض ا.تو?< وÉا �; k9هذا اللون ا Z الطفل];

ً واحداً.  Z كيا Z هت اللون ليكو ; شال  > Z] ما Z;مع بع Z ملفوف];

الصور  ع©  اk9دبية  رتباطات  ول�� م  Sكر� ذا  Z ;Tك STل ية  ¶ر <  ا.شاهدون  ويتمتع 
لشعر،  ا أن أjاµا غنية  > . و�> S} Z ST ZÒ تقاوم أي قراءة ; Sالوافرة .يثاء دميثان، وال�
 ;Tللتفس مفتوحة  تظل  ا  Zفإ� الريش،  أو  يوط  Z¶ا أو  الوجوه،  استكشاف  سواء 
زرق، المنارة (٢٠١١)،  k9الثوب ا ; Z] ل صورة جانيت بلوتوj ا.تدفق ا¶ر. وبعد
ت ا.اء. و�نت  S¢ أرادت ميثاء دميثان العمل م�ا مرة أخرى، ولكن هذه ا.رة
; عباءة زرقاء  Z] ا العارضة ; تطفو ف�; Sالنتيجة °; المياه الراكدة (٢٠١٢) الرائعة وال�
; رواية  Z] ;Tحوض >وي من الضوء. يستد�; هذا العمل التفك ; Z] دوء متألقة �>
، الفصل  ;Tم(حية هاملت لوليام شكسب ; Z] ود عن موت أوفيليا Sa ;Tا.لكة ج
ت  . انت(� ;@ ر البا Zال� ; Z] / ا ا.عشبةµليا� ا «عندما سقطت مع أ الرابع،  وف�;

ا م�بÙا إP أع©».  Sل�m ،ا، وكعروس البحرÙع© السطح م�ب

ماراتية التقليدية، Ü فعلت  وغالباً ما تستلهم ميثاء دميثان أjاµا من الثقافة ا�9
بت§ر سلس~S من «صور» ا.�بس. وهذه ا.واد من ا.�بس تبS0 للشخص  �9
يق  ها القوي عن طر ;Tكيد ع© عب ية الدينية، ويSR التأ �ak9الغائب، مثل البقا ; ا
 ; Z] ا.رأة  لرداء  دميثان  .يثاء  مس³;   ;aتصو أول  و�ن  لضوء.  <   k©ا.مت ا  أسلو�>
قة أو  لوان م(� k ; تقليدي  > S=حمده بنت محمد (٢٠١٢)، وهو فستان زفاف إمارا
يان، و°;  Z� مد آلÒ ده بنتm بعم�ت ذهبية. و�نت الشيخة Z ;Æثوب مز
; متحف بيت البنات  Z] نÁ9تدي هذا الفستان، وهو معلق ا Sa ، ; ; أبوظ�> Z] ة ;Tأم
العمل   ; Z] البشت  رداء   ;Aينت  (٢٠١١) سعيد  بن  راشد   ; Z]و  . ; د=>  ; Z] للسيدات 
السابق.   ; د=>  B حا مكتوم،  آل  سعيد   Z <Æ راشد   C ذن  � <  µذه  ا.غفور  للشيخ 
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أحد   Pإ البشت  هذا  عطاء  � <  Òمد  الشيخ  ابنه  قام  راشد،  الشيخ  وفاة  وبعد 
هذا  بت§ر  �9 البشت  ع©  ميثاء  منه  حصلت  والذي   Z ب]; ا.قر والده  أصدقاء 
; أسفل الصورة °; للشيخ راشد مع حفيده  Z] والصورة الفوتوغرافية . ; Zالعمل الف�
اً. والبشت { مغزى، فضً� عن  ;Tمكتوم عندما �ن غ�ماً صغ Z <Æ الشيخ سعيد

Öة. *ة ا¶ا k9وا S~ية، ويتحدث عن العائ Z الدS}9 التار¢;
 

; عT> اk9جيال. ويصور  S=مارا اث ا�9 STعرفة كيف انتقل ال وميثاء دميثان شغوفة �>
 kaطا Zيده اليم� ; Z]يده الي(ى و ; Z] ًسك صقرا jلها أجيال (٢٠١٢) أخو الفنانة �;
ثل الشعب  لف. والصقر �; Z¶للغ�م من ا Zسك اليد اليم� S� Úن. ويد والدEال
 ; Z] ا الذكور لصقور Ðرسة تقليدية يتوار�� ثل معيشته. والصيد  > وطاka الEن �;

*ة.  k9ا

ية الفنانة، أمي  ; قر Z] ًسنا <Tك k9رأة اáذا هو الصورة القوية لµ نثوي k9ا ;Tوالنظ
*ة °; شاعرة وتقدم  k9ا F S¢ ; Sة ال�áالنومي (٢٠١١). وهذه ا.رأة البدوية ا.تع
تقليدي  رداء  تدي  Sa سوداء،  عباءة  ارتداء  من  وبد9ً  تم�ا.  <� وقيادة   kGنصا
قع.  <Tال  Aيس  ; ذه�> قناع  مع   Z ;TÍ  Z$أخ بلون  وثوب  تقليدية  وهرات  <Ò  : ; ا=� Sa
ا.  Sذلك ع© سلط� �aا، دون أن يؤ Zس� Pا إ ا وجوار�> ; تتو�k عل�; Sالعصا ال� ;Tوتش
; من  Z"ة̧ هنا 9بت§ر صورة مدهشة، حيث يتجدد ا.ا تتجمع التقليدية وا.عا
 ; Z]و . ; Z"ا.ا ; Z] ًة̧ بد9ً من أن يكون حبيسا خ�ل استخدام الوسائط ا.عا
 ;Hيقة مثل أ مي~S هند بالجافلة (٢٠١٢) Sv وضع ا¶اضنة بنفس الطر الصورة ا¶>
ل�kمام ورأس  مواجه  جذع  ا.$ية،  دران  ا¶> ع©  ة  القد�; النوH; والرسومات 
لذهب، هند  تدي عباية طوي~S مزركشة  > Saا، و Sصورة جانبية، قد تكون بن� ; Z]

مة وحديثة. Z Z:فة، و STنفس الوقت م ; Z]بسيطة و

Öة إP م�بÙا الشخصية. وآخر  *ة ا¶ا k9انتقلت ميثاء دميثان من م�بس ا
ا.�بس  مواد  خ�ل  من  ا  لوالد�; ومتألقة  مسقطة  مزدوجة  صور  �نت  أjاµا 
ا وطاقية والدها. وا.�بس  Sقع والد� <a ،يوم I م Zيبة م� ا والقر kرتدا� ; قاموا  > Sال�
صامتة  وتظهر  نينيات،  ال�� منذ  jها  بناء  k9  S}الطفو م�بس  تتضمن  اk9خرى 
ا.�بس  مل  S¢ ا،  لصاح�> ا.اضية  الشخصية  الطبيعة  عن   S~ومنفص ينة،  وحز
ا ميثاء  ; تعمل �> Sمل ا.�بس ال� S¢و . ; Z]والثقا ;Jالشخ Z ;Gت وتتبع التار ذكر ;
 ; Sمناسبات هامة ال� ; Z] بطالk9وا.رتدي وا ZGات متنوعة؛ من ا.ا ;Tث k S  دميثان
; وقت  Z] ا kارتدا� SRة، وحيث ي* k9اث ا ;Tا من أجلهم. وقد أصبحوا م kارتدا� Sv
حياة   ; Z] التقليدية  اk9ساسية  الفعاليات  و°;  الزواج،  حف�ت  مثل  نتقال،  ا�9
تلفة، تتدرب ع© وتؤدي  ZÒ ت تدي ا.رأة هو ; Sa ،تلفة Zات ا� Z ;Tا.رأة. ومع التجه

. S}نوثة الذي يبدأ منذ الطفو k9ا ; Z0 Z S¢ ; Z] تلفة ZÒ أدوار

; أjاµا كرفقاء لáوضوعات  Z] رت الطيور ZÛ لطيور، حيث و الفنانة مفتونة  >
jل   ; Z] و  نظار.  k9ا Òط  هو  الصقر  أصبح   ،(٢٠١٣) يواك   ; Z] لكن  و  ية  الب(�
، و هو حيوان  ;Tمألوفة مظهر لصقر صغ ;Tيقة غ ديد هذا، تقدم بطر الفيديو ا¶>
صه عن قرب. و قد عانقت  Z: مارات، من خ�ل ; دو{S ا�9 Z] الصيد التقليدي
 ; Z]و  . ا.س³;  ;aالتصو لعملية  �متداد  فيديو،  ا  ;Tم� خ�ل  من  جسمه  Òيط 
 ;Tردة و غ <Òيبة علينا و اه، فاk9سطح غر Za ننا 9 نعرف ما kمر يبدو و�k9بداية ا
سيس الصورة ببطء من  k S  Sv ،I k نقاره عندما  ; ركة عنيفة �> بتة. و ابتداءً ¢> � 
ثة الوردية  الب حرشفية و ا¶> ZÒ كيبات: منقار أصفر و STي لل ;aخ�ل فن تصو

 ;Aالذي يع ;Kلدي النم بيض، الغطاء ا¶> k9سود واk9مها، اتساق ريشه ا Sيل� ; Sال�
كنه رؤيتنا أثناء مشاهدتنا {. ;� 9 Sبش® مؤقت ح� kaالطا

؛  kvتصال الدا ة̧ ل�� ومع جانيت (٢٠١٣)، صورت ميثاء دميثان الظروف ا.عا
امن ع© ÖبيوÒ Saمول وهاتف  Z STل Z مرة واحدة، والطباعة  > ; شاشت]; Z] لنظر < 
تلفة ع©  ZÒ نوافذ مفتوحة Z ي. وتوثق ميثاء دميثان التنقل ب]; ;Tمتحرك ب�ك ب
 I يعاً  <m به  نقوم  ما  وهذا   ، الذ@; اµاتف  ع©  التطبيقات  أو   SaبيوÓال از  <»
; رسومات أي  Z] امن Z STال  Z$يل، وتستح <mو ;ßكيب العمل دينامي Saساعة. و
تلفة من  ZÒ ا ¶ظاتµمع من خ� < S¢ يقة .ستقبل، بطر ; أو متنبأ  > رسام تكعي�>
ونية  STزة إلك تلفة للرؤية. فينبعث الضوء الEوي من أ«> ZÒ ت jال ومستو ; k9ا

مقابل خلفية سوداء غنية. 

كيب ألواح لرؤى متعددة.   STخرى .يثاء دميثان، تقوم بk9الصور ا¶الية ا ; Z]و
 .L ; ا¶> Z] جزاء فصاحةk9ا �Tك ; تعتT> أ Sيدي وال�k9وتتكرر مواضيع الرؤوس وا
ولكن  Mيحة  واحدة  هوية  توجد   9 أنه   Pإ اk9دائية  صورها  أjال   ;Tوتش
ا تلتقط  Zكت مرئية. إ� ُSa م كي�> Sa ليةj ت، حيث أن امنة من اµو ; Z STموعة م <Ò

ستحا{S التمثيل الفع©; µم. ف  > STا تع Zأ� Z ; ح]; Z] شياءk9صية ومظهر ا Z ��

كجيلب د. الكسندرا ما
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or thoab decorated with gold coins. It was worn by Sheikha Hamda 
bint Mohammad al Nahayan, a princess of Abu Dhabi and now hangs 
in the Beit Al Banat women’s museum in Dubai.  In Rashid bin Saeed 
(2011) the cloth bisht in the work belonged to Sheikh Rashid Bin 
Saeed Al Maktoum, late rule of Dubai. After the passing of Sheikh 
Rashid, his son Sheikh Mohammed gave this bisht to one of his 
father’s close friends from whom Demithan obtained it in order to 
create this artwork. The photograph at the bottom of the image is of 
Sheikh Rashid with his grandson, Sheikh Saeed bin Maktoum, as a 
young boy. The bisht has poignance as well as historical significance, 
and speaks of family and dynasty.

Demithan is interested in how Emirati heritage is passed down the 
generations. Ajyal (2012), depicts the artist’s brother holding a 
falcon in his left hand and in his right, a quail.  Their father’s hand 
clasps the boy’s right arm from behind. The falcon represents the 
nation and the quail, its sustenance. Falconry is a traditional practice, 
passed on through male members of the family. 

The female counterpart to this work is the powerful, hieratic image 
of the artist’s village elder Umy Elnoomi (2011). This educated 
Bedouin matriarch is a poet, and offers advice and leadership to her 
community. Instead of wearing a black abaya, she wears heritage 
national dress: traditional jewellery and a thoab in electrifying green 
with the golden mask of the burqa. Her walking stick and socks 
suggest her age but do not undermine her authority. The traditional 
and contemporary combine here to create a striking image, the past 
is renewed through the use of contemporary media, not preserved 
in aspic. In the beautiful portrait Hind Beljaflah (2012), the sitter 
is posed in the same manner as Umy Elnoomi, like an Ancient 
Egyptian wall painting, torso facing forward, head in profile; she 
could be her daughter. Wearing an elaborate gold-embellished abaya, 
Hind is austere yet opulent, at once regal and modern. 

From the garments of the royal family, Demithan has turned to her 
own. Her latest works are an intimate projected double portrait 
of her parents through the items of clothing they wear closest to 
themselves everyday, her mother’s burqa and her father’s taggiyah. 
Other garments include her cousins’ childhood dresses from the 
1980s, ghost-like and elegiac, separated from the owners’ past selves, 
the dresses carry memories, and traces of personal and cultural 
history. The dresses Demithan works with carry multiple traces; of 
the giver, the wearer and the protagonists at the important occasion 
they were worn for. They become family heirlooms, worn at times of 
transition, such as weddings, traditionally pivotal events in women’s 
life. With different outfits, women don different identities, rehearse 
and perform different roles in a masquerade of femininity that starts 
in childhood. 

The artist is fascinated by birds, and they have appeared in her work 
as companions to her human subjects but in Yewak (2013), the 
falcon takes centre stage. In this new video work she defamiliarises 
the appearance of a young falcon, the traditional hunting animal of 
the Emirates, through close examination. With a video camera she 
hugs the contours of its body, in an extension of the scanning process. 
We do not initially recognise what we are seeing, the surfaces are 
alien, abstract and unsettling. Starting with the violent action of its 
beak as it feeds, a portrait is slowly built up through a collage of 
textures: Yellow beak and scaly claws, the pink carcass it consumes, 
the symmetry of its black and white feathers, the patterned leather 
hood which temporarily blinds the bird so he cannot see us looking 
at him.

With Janet (2013), Demithan captures the contemporary condition 
of permanent connectivity; looking at two screens at once, typing 
simultaneously into a laptop and a blackberry. Demithan documents 
the jumping between different open windows on your desktop, or 
apps on your smartphone, that we all perform on an hourly basis. 
The composition is dynamic and graceful, recalling the simultaneity 
of a Cubist or Futurist painting in the way it combines different 
moments of action and planes of vision. A celestial light emanates 
from the electronic devices against a rich black background. 

In Demithan’s other recent portraits, she synthesises a palimpsest of 
multiple views. The subjects’ heads and hands, the most eloquent 
parts of the body, are repeated. Her performative portrait works 
suggest there is no one true identity but a multitude existing 
simultaneously, as the process of their construction is left visible. 
She captures a subject’s personality and appearance, whilst 
acknowledging the impossibility of ever truly representing them. 

Dr Alexandra MacGilp
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Maitha Demithan: Mutajadid
Demithan appropriates an A4 flatbed scanner to record the surface 
of figures and objects and then composes these multiple views 
to create her poetic, layered images. She considers this process a 
method of painting with light and relishes the elements of time and 
control required by the meticulous practice of digital scanning. The 
layers of construction and deconstruction as the work deepens and 
develops are a contrast to our prevailing Instagram culture of instant 
gratification.

Demithan addresses the human condition. Her work stems from a 
fascination with capturing the physical appearance and personality, 
the essence, of her fellow human beings. She is continually seeking 
new ways to achieve this end. In using digital scanning, Demithan 
reconstructs the eye’s activity in looking. Her scanography technique 
emerged from her dissatisfaction with photography and painting. 
She playfully subverts the flatbed scanner’s prosaic function of 
duplicating documents by using it to produce richly hued portraits. 

The performative process of making the work is of utmost 
significance to Demithan. It is partly collaborative, a form of 
communication between subject and artist. Her work captures the 
animation of her subjects, from giggling children to elegant women 
and dignified elders. She eliminates the binary distinction between 
vertical and horizontal, stillness and movement. She captures the 
fleeting expression of a human face. Although she works with 
digital technology, Demithan’s works possess the aura, to borrow 
Walter Benjamin’s word, and beauty inherent in early photographic 
portraiture. 

Demithan is not trying to clone her subjects, although they are 
scanned piece by piece and reconstructed. The experience of her 
work is antithetical to the images produced by a hospital MRI scanner 
or a 3D printer. Her powerful effort to capture a subject’s presence 
reveals the person, and illustrates how a pure recording of data could 
only fail. The composite images she creates are mechanical records 
of her sitters that also capture the emotion of the collaboration: the 
expression on a person’s face, caught in the act of being recorded.

Choosing her models from family and friends close to her, 
Demithan’s scanographies use light to document intense moments 
of encounter with the subject, capturing the three-dimensional in a 
series of two-dimensional planes. Demithan continuously renews her 
technique. After she mastered the scanning of her human subjects, 
she created new challenges for herself, such as scanning water and 
live birds of prey. She has recently started to make her process more 
apparent. She has moved away from using Photoshop in her recent 
works, to a more hands-on technique involving a collage process of 
photo transfers onto cloth, incorporating the texture and physicality 
of the material’s surface into the work. She prefers the spontaneity 

of working digitally, compared to painting but her working method 
is time-intensive. Through scanning, she seeks to use light as a 
malleable substance, like paint. She has now taken this a step  further 
and begun to use projections in her work, for increased luminosity.

In Demithan’s first scanography work, Blossom (2009), a girl’s face 
is pushed against the picture plane and illuminated; her eyes are 
closed. In this intriguing image, the model’s arms are positioned 
delicately, her toes pointed and she wears a vibrant turquoise and 
purple thoab with an orange and purple headscarf. Demithan spent 
the next two years testing the boundaries of her technique through 
a series of portraits of children. Demithan built up her own lexicon 
of dream-like imagery, her graceful, floating figures, often with eyes 
closed, appearing to defy gravity. Demithan exploits the quality of 
the medium so her figures appear to levitate or fly, for example in 
works such as Flight (2010) and To the Moon (2009). In the latter, 
a boy and a girl are holding hands, she brightly garbed, he in white, 
the folds in their robes crisp, as they take off into the dark night 
sky or outer space. He looks happy and excited like a dreamer on a 
voyage into the unknown. 

The handsome clothing of Demithan’s subjects often serves a 
ceremonial function in the space of fantasy she creates. The sensuous 
quality of the cloth in the models’ garments is always highlighted; 
the ghotra in Omar (2010), which encircles his body, the bright 
pink dress of the laughing girl with rose petals in her hair in Salama 
(2010). Glowing white light enfolds the pair of children holding a 
plant in Estuary (2010), wrapped together in a pale shawl to form 
one entity.

The viewer is free to project their own memories and literary 
associations onto Demithan’s exuberant images, which resist any one 
reductive reading. Richly poetic, whether exploring faces, threads or 
feathers, her works remain open to free-flowing interpretation. After 
making a portrait of Janet Bellotto in a blue dress, Manarah (2011), 
Demithan wanted to work with her again, but this time underwater. 
The result was the majestic Still Waters (2012) in which the model, 
in a luminous blue gown, floats peacefully in an ethereal pool of 
light. This work calls to mind the lines of Queen Gertrude’s account 
of the death of Ophelia in Shakespeare’s Hamlet, Act 4,  ‘When down 
her weedy trophies and herself / Fell in the weeping brook. Her 
clothes spread wide; / And, mermaid-like, awhile they bore her up’.

Demithan often takes inspiration from traditional Emirati culture, 
as she has in creating a series of ‘portraits’ of garments. These items 
of clothing stand in for the absent body, like religious relics, their 
powerful aura is emphasised by her light-filled technique.  Hamda 
bint Mohammad (2012) was Demithan’s first scanography of 
women’s attire, a vividly-coloured traditional Emirati wedding dress 
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Flow is in constant flux – it neither stands still nor is it independent 
on the environment in which it is exists. Mutajadid, which refers to 
something progressive and evolving, renewed or revived, seeks to 
understand the role of the constant in our lives such as those found 
in the garments we wear and the traditions we have come to know. 
In contrast some factors are constantly changing, such as the wearers 
of the garments handed down or the technique developed.  Some are 
even obtained by chance and it is through these encounters that we 
become invigorated, refreshed or made bright again.

Maitha Demithan

; الوقت نفسه ليس مستقً�   Z]اندفاع مستمر، 9 يبارح م§نه و ; Z] يكون التدفق
ء تقدH; ومتطور،  ; �1 Pإ ;Tا.  يس, متجدد الذي يش ; يوجد ف�; Sعن البيئة ال�
; حياتنا، مثل ذلك الذي يوجد  Z] بت م دور I ما هو  � Z/متجدد أو منتعش، ل
ا. وع© النقيض من ذلك،  ZËنعر ; Sا والتقاليد ال� kرتدا� � ; نقوم  > Sا.�بس ال� ; Z]
تدون هذه  ;a Z ;Æاص الذ Z �� k9ستمرار، مثل ا � <  ;Tتتغ ; Sهناك بعض العوامل ال�
ب الصدفة  ; من  > S= k ا  ; Zالبعض م� Sا.�بس ا.توارثة والتقنيات ا.تطورة. وح�

ا من جديد. فز Z وتنعشنا ونتألق �> S¢ ; Sا�ضة ومن خ�ل اللقاءات ال�

ميثاء دميثان 
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Azrag (Blue) . 152 x 165 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٦٥ x أزرق . ١٥٢
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Wardi (Pink) . 152 x 185 cm . Digital transfer on fabric . 2013
ية ع© القماش . ٢٠١٣ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٨٥ x وردي . ١٥٢
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Banafsaji (Purple) . 152 x 145 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٤٥ x بنفسجي . ١٥٢
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Maitha . 152 x 150 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٥٠ x ميثاء . ١٥٢





23

Hassa . 172 x 152 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٥٢ x حصة . ١٧٢



مقاب~S مع ميثاء دميثان 
من أين انبثق اهتمامك بالتصوير؟ 

أن  منذ  العمل  وبدأت  نسانية.  ا�9 لظروف  و > لناس  <  .تمة  اً  kدا� كنت  لقد 
¥ الوجوه، وكنت أشعر  <a ا.درسة الثانوية، حيث �ن لدي ولع شديد ; Z] كنت
ية = يكن  اذج حية، ور¥ الوجوه الب(� Z� ذاب طبي,; للر¥. = تكن لدينا < Z¢ � < 

يقة للقيام بذلك.  اد طر < ستمرار إ¢; � Òبذاً. ووجدت نف�; أحاول  >

أين جاءك أول إلهام للتصوير المسحي للأشخاص؟ 
، وغالباً اk9طفال،  S~أفراد العائ Pلصورة الذاتية وانتقلت بعد ذلك إ لقد بدأت  >
أشعر  و  م  ZËأعر اص  Z �� k9 ا.س³;   ;aلتصو <  شغوفة   ; Zإن� م.  ZËأعر اص  Z وأ��
 S~جلسات قلي SNء، ما = أ ; تصوa; غر > Z] رتياح رتباط م�م، ما كنت k9شعر  > � < 
 ; Zن� k9 ;³ا.س ;aلية التصوj ام. لقد أحببت ;a ع© ما ;Tمور تسk9وشعرت أن ا
.نتج  ا جذابة تنطوي ع© الكثT; من ا.داعبة ويصعب التنبؤ مسبقاً  > Sوجد�

; الناO> عن هذه العملية.  k=ا Zال�

هل بإمكانك وصف الطريقة التي تستخدمينها في التصوير المسحي؟ كيف طورتِ 
طريقة التصوير المسحي باتجاهات جديدة؟ 

بعاد أو لنسخ  k9الصور/ا.ستندات ثنائية ا ;aا.سطح عادة لتصو ºيُستخدم ا.ا
عادة  � <  ت  S¾ ذلك  وبعد  أجزاء   ; Z] اk9ش§ل   ;aبتصو ت  S¾  ، ;Pاjأ  ; Z]و اk9صل. 
ولكنه  ل�kش§ل   ;ßومي§ني  ; S=ذا ل  <� هو   >SGالنا وا.كون  ياً.  S¾ر الصور  تشكيل 
يشمل   ، ا.س³;  ;aللتصو خاصة  وجودة  سد  ا¶> ولغة  الوضع  خ�ل  من  أيضاً، 

  . ; Z0البيان العاط

ستخدام ماº مسطح Ü .A٤ التقطت صوراً  � أقوم بتصوa; اk9ش§ل ع© أجزاء  >
. وبعد ذلك أنظر  ; عق©; Z] ع© تشكيل الصياغة ; Z=فوتوغرافية مرجعية تساعد
 ;© S� ; Sذه العملية ال�µ ف§ر. وأطلق العنان k9ا وأر¥ بعض ا Sع� <m ; Sالصور ال� Pإ
 ، ، أثناء التصوa; ا.س³; ً Z ائية. وأحيا Zخذه القطعة ال� k S  اه الذي سوف < S¢ ع©; ا�9
اهاً  < S¢خذ العمل ا k يقة معينة وعندها  ; ; بطر Zا يقول العارض شيئاً ما أو يلهم� ر�>
وأحاول  ذلك  بعد  ا  عل�;  Z ;Tك STل <  أقوم  3ة  أيضاً  العارض  يقول  ا  ور�> جديداً. 
، أبدأ  ; k=الر¥ ا.بد ; Z] ;Tبعد التفك . ; عق©; Z] لتشكيل صورة Z تطوa; ر¥ مع];
ها مسحياً، فأقوم  ;aتصو Sv ; Sع �فة ا.صادر ال� <m يق ; إنشاء الصورة عن طر Z]
I صورة  ; جودة  Z] أنظر Ü .ا أو استبعادها kبقا� ا �9 Zواحدة م� I Pلنظر إ < 
قبل البدء بعملية التشكيل. ماذا تقول I صورة؟ كيف تعT> عن ذلك؟ كيف 

لصور اk9خرى؟  تبط  > Sa

ا.مسوحة  الصور  من  أجزاء  وأستخدم  لعم©;  خلفية  قطنية  شة  S¾أ وأستخدم 
. ; Zذه� ; Z] ; Sة الصورة ال� <m STا ل Z;ا مع بع كي�> STموعة، وأقوم ب <Ò ; Z] ا S� STاخ ; Sال�

 
كن لáرء حذف خطوة  نه 9 �; k9 ،لوان ا.ائية k9 وأجد هذه العملية Ðث~S للر¥  >
الصورة   Pإ  ; Z=يقود اطرة  Zا� من  قسط  ع©  العملية  تنطوي  µذا،  وض�ا.  بعد 
طط {. إنه يشبه ا¶وار، حيث 9 يكون  Zتلف عن الر¥ ا� Z S¢ قد ; Sائية ال� Zال�

اري.  الناÒ >SGدداً مسبقاً ولكنه ينشأ بش® عضوي نتيجة التفاعل ا¶>

ا.نتج  k9ن   ، ; <= اصة  Z¶ا السابقة  الصور  عن  طبقات   ; Z] الوضع  jلية  تلف  Z S¢و
يق  طر وعن  ية.  S¾الر والطباعة  فوتوشوب  ع©  العمل  وليد  يكون   ; k=ا Zال�
الفوتوشوب ، �ن لدي إم§نية للرجوع ل® طبقة وتصحيح وضع I عن$، 
ة  <mيع القيود النا <m رر من S¢ أنه Pصدقاً نظراً إ �Tك أما اÁ9ن أجد أن j©; أ

ك�T من مرة.  بش® طبي,; عن تكرار العمل أ

حاجزاً  تش®   ; Sال� ضافية  ا�9 الطبقة  ا  Sوجد�  ; Sال� ديدة  ا¶> يقة  الطر هذه  يل  Z ُSa
F بش® أفضل  S¢أ Ü .ليد لشاشة، وأُفضل العمل  > <  S~شة وا.تمث S¾ k9ا Z ; وب]; Zبي�
Z أنه  ; ح]; Z] ،ا S/قي S¢ يد ; أر Sكيبة ال� STلية الطباعة وأحقق جودة اللون والj ; Z]

; Òل الطباعة.  Z] ودة الطباعة ا.مكنة < ; السابق كنت مقيدة ¢> Z]

ما هي العملية التي كانت مطلوبة لإنشاء الماء الراكد؟ 
لتصوa; ا.س³; لáاء؟ ومع هذا السؤال بدأت وضع هذه الصورة.  كيف أقوم  >
كدة)  اد حل هو عبارة «ا.ياه اµادئة (الرا < ;¢ �9 ; S=ء الذي دفع إراد ; ولكن ال��
كدة  Z �.ياه الرا ;Æنبدو هائد ً Z أحيا . ; Sصي� Z ; لطا.ا تعT>ّ عن �� Sيقة الغور» ال�j
ا  ف�; ا�يط،  مثل  بداخلنا  ا¶ركة  أن  ا¶قيقة  ولكن  داخلنا  حركة   9 ن  kو�
ا9ً  <mا تيارات مائية مندفعة متسارعة. أجد طاقة و طبقات تتوغل k9سفل، وف�;
لنسبة إلينا. وأن  ء سيّان  > ; ; الركود. ويكتسب ا.اء صفاءه من الركود وال�� Z]
; حد ذاته  Z] <Tرة م§ن هادئ، يعت ; عاصفة رعدية وتستطيع ز ; Z] تغلق عيناك

أداء. 

هل قمتي بتطوير علاقة مع العارضات اللاتي عملتي معهن؟ على سبيل المثال، فقد 
عملتي مع الفنانة جانيت بلوتو عدة مرات؟ هل تعتبرين عملية صنع العمل بمثابة 

أداء بالتعاون مع العارضة؟ 
; من ميثاء دميثان إP جانيت بلوتو (عارضة الماء الراكد)،  Z=و STيد إلك <a S}رسا

Z ١٨ مارس ٢٠١٢ ;Gبتار
 

; جانيت،  S= Z ;aعز

، ولكن  ; Zذه� ; Z] ®بدأت هذه الصورة تتش Sلضبط م� ; أن أتذكر  > Z=§م � ليس  >
; افتتاح  Z]  هذا العمل. و�ن ذلك ; Z] ;,التعاون م ; Sقبل� Sأستطيع أن أتذكر م�
; تشكيل. وعندها = يكن لدي أد=Z فكرة حول كيفية تنفيذ  Z] (يل (صورة ا¶>
ت  S¾ قد  وكنت  ماء.   ;aتصو  ; Z] أرغب   ; Z=أ أعرف  كنت  ولكن  الصورة،  هذه 
P Z; أن النتاkG< مشوقة جداً. وذهلت  ; صغT; وتب]; <Ïبتجارب بواسطة طبق زجا
بة.  التجر  ; Z] ستمرار  ل�� بفضول  وشعرت  ا.ياه،   ; Z] الضوء  وج  S�  ; Sرؤي� لدى 
; أن  Z] ا.اء. لقد فكرت ; Z] ل§مل ص  > Z رت الصعوبة عندما قررت وضع �� ZÛو
يليك  كر جم �فٍ مصنوع من ألواح أ الزجاج ثقيل جداً وقررت إنشاء خزان ¢>
ك الغرفة مغمورة  Saزان و Z¶اً فانفجر ا ;Tلطبع، �ن الضغط من ا.اء كب زجاجية.  >
.ياه. لقد فكرت ملياً قبل إدراك فكرة فقاعة من الب�ستيك. بدأ البحث، =  < 
مع  فقط  ا.لونة  نواع  k9ا سوى  أجد   =  . ; د=>  ; Z] فقاعة  ع©  ا¶صول  من  كن  Sأ�
ة  ;Tاية كرة ب�ستيكية كب Zال� ; Z] ا. وجلبت كن .مته �> ; = أ Sذج ال� Zالعديد من ال�
، وبدأت  Z . وانتظرت بتشوق ح�S وصلت بعد أسبوع]; Z ي~S وصافية من الص]; <m
بعد  الفقاعة  �اب  فتح  ع©;ّ  وصعب  اk9ستوديو.   ; Z] نفخها   ; Z] است�.ا  فور 
 ; Zوبعد أن دميّت يديّ. وانتاب� S}اً بعد ساعات من ا�او ;Tحت أخ < Z¢ا، و S/غل
ل حدوث ذلك عندما أضعك بداخلها. و¶سن ا¶ظ أن ذلك  Sالقلق من اح�
 ; Z=ف§ن السحاب سلساً. أعتقد أ Lمن البل ;Tاستخدمت الكث ; Zن� k9 ،دث ;¢ =

تعáت الدرس. 

نا بصنع ثوب  S¾ ان. وقد ;Tص©; مع ألسنة النk9سا1; من الثوب اk9ام اµ وجاء ا�9
; بعض ا.ناطق  Z] ;©صk9ستخدامه بد9ً من الثوب ا آخر يقاوم ا.ياه، وذلك �9
 >Uبد ; ZJأن الفكرة ا.بدئية �ن تق Z ; ح]; Z] Z اية، Sv صنع صورت]; Zال� ; Z]فقط. و

. Z الصورت];

٢٤



لتصوa; ا.س³; لك داخل فقاعة و=  ; كيف سأقوم  > Zذه� ; Z] يلت فقط Z S¢ وقد
 .Pو k9لنا �نت °; حقاً ا.رة ا S}اوÒ ذا، �نت أولµا قبل ذلك أبداً. و أجر�>
 ;° هذه  �نت    ،ºا.ا ع©   Z ش]; S� الب�ستيكية،  الكرة  داخل  وجودك  ومع 

رة ا.سبح). كj �Tلياً للقيام بذلك (بعد ز ; k9يقة ا الطر

لء الكرة  ت �> S¾ستوديو. وk9ا ; Z] من الثوب S0ما تب ;aو�ن يتوجب ع©;ّ تصو
عدد  أخذت  ذلك  وبعد  الغرفة،  منتصف   ; Z] ا  Sوضع�  �v .اء،  <  الب�ستيكية 
ة، وذلك لرفع  kaا حول الكرة ع© ش® دا Sة ووضع� ;Tقليل من الطاو9ت الصغ
ت بتغطيس الثوب  S¾ ،أسفل. وبعد ذلك Pك الوسط فقط إ Saأع© و Pالزوا ; إ
.سح... �ن هي® الصورة أماH; ع© الشاشة،  ت  > S¾ بداخلها، ع© أجزاء، و
 ºا ووضعت القماش ع© ا.ا ; كنت أحتاج إل�; Sجزاء ال�k9سح ا ت �> S¾ ذاµو

ا، و�نت النتاkG< سارة. ; أرغب أن يتدفق �> Sبناء ع© الكيفية ال�

بدأت الصورة تتبلور.
 

 ; Zن� k ; إب�غك  > Z] ن وأرغب فقطÁ9ا Sح� ;Pاjعدد من أ ; Z] وقد تعاملت معك
فة وصبورة  STÒ حيث أنك ، ;Rا. إن العمل معك رائع وعظ Zم� I لÜ � ملهمة  >
لطبع يكون  بداعات، و > يد من ا�9 . وأتطلع قدماً لáز ;P وقتك Z ومغامرة وتكرس];

لتعاون...  ستمرار  > ; ا�9 Z] رغبتك S}حا ; Z] ذلك

شكراً. شكراً. ألف شكر لك. 
ميثاء

بعملية  تستمتعين  أنك  قلت  لقد  بك؟  الخاصة  الإبداعية  العملية  تصفين  كيف 
صناعة الفن أكثر من النتيجة النهائية، هل بإمكانك تفسير ذلك؟ 

jلية  أثناء   ; Zأن�  ;P  Z تب]; jال،  k9ا ذه  <�  ;Hقيا ع©  سنوات  بضع  مرور  بعد 
¶ياة وأعيش اللحظة.  لعمل وأنبض  > اماً  > S� منغمسة ; Z= k بداع هذه أشعر  > ا�9
9حظت،   Ü ب(عة.  التالية  القطعة   Pإ عادة  أنتقل  العمل،  يكتمل  وعندما 
; العمل عليه  Z=§م � ل§مل و > <  ;H Sأمنحه اه� ; Zأن� ، ً Z لعمل أحيا <  ;Hأثناء قيا
تكون  العملية  أن   Z ح];  ; Z] ة.  ;Tقص زمنية  ات  STلف ال§مل   Z ;Tك STال مع  لساعات 
ف الطبقات. وµذا السبب لدي  < S¢ Sنتظار ح� ب ع©; ا�9 < بطيئة مع الر¥ و¢;

 . S~ا.كتم ;Tمن الرسوم غ ;Tالكث

 ، ;Tالتفك  ; Z] فراط  ا�9 وبدون  أ*ع  بش®  اk9داء  من   ; Zكن� ;� ياً  S¾ر العمل  أن   Ü
نه  kو� يبدو   ;

Sâالر العمل  �ن  وإذا  لر¥.  <  أقوم  عندما  للحدوث  يل  ;� وهذا 
م بÙو{S وأنتقل إj Pل آخر.  Sه� ; أفقد ا�9 Zيستغرق وقتاً أطول من ا.عتاد، فإن�
ة  STالف مع  يتناسب   ;

Sâالر والوسيط  مكتمل.   ;Tغ jل  أي   Pإ أبداً  أرجع   9
از العمل. < Z¢ ا عق©; �9 تاج إل�; ;¢ ; Sالزمنية ال�

 
هل جربت وسائل أخرى بخلاف التصوير الفوتوغرافي؟ ما الذي ترغبين في تجريبه 

بعد ذلك؟ 
 . ;

Sâالر للفن  واk9خرى  التقليدي  للفن  إحداÉا  اk9ستوديو،   ; Z] طاولتان  توجد 
تصال ا.با*� بعمل .م  ما يVّل اÁ9خر. فالعمل اليدوي وا�9 Zم� I وأعتقد أن
ا.س³;   ;aالتصو بعملية  أستمتع   ; Zعل� < ;¢ ما  وهذا  لدي.  بداع  ا�9 jلية   ; Z] جداً 
ده  �Ùت الذي   >;Gزáل ذلك  يُنذر  ا  ور�> نفسه،  الوقت   ; Z]  ;

Sâر وjل  أداء  ا  Z� k9
. ; S=حيا

 

وأشعر  ومعروضة،  طار  � <  Òاطة  صورة  بطباعة  مقيدة   ; Zن� k <  أشعر  بدأت 
الفيديو  ليشمل   ; S=ما Sاه� نطاق  توسع  السبب  وµذا  يد.  .ز <  القيام  يد  أر  ; Zن� k < 

ا النحت أيضاً.  والصوت، ور�>

لقد بدأت تجريب العرض الرقمي في عملك. نرجو توضيح ذلك؟ 
أحب   Z وأ الظ�م.   ; Z] وضعه  هو   ً Z عا.  �Tك أ الضوء  عل  <¶ الوحيدة  يقة  الطر
ع~  <¶ الضوء  هذا   ;Rتضخ وأردت  الضوء.  من  مصنوعة  صوري  أن   ; Z]  ;Tالتفك
 ; Z] ية لعاب النار k9مثل ا ، ; Z= ;Tلضبط .اذا يث ح  > ; أن أ*� Z=§م � ك�T رقة. وليس  > أ

لئة وال�معة.  kان، مثل النجوم ا.ت� ;Tة، مثل ألسنة النáء مظ<

الجديدة  السلسلة  إلى  تنظرين  هل  مرتديها؟  عن  تعبر  الملابس  بأن  تشعرين  هل 
لعملك، و التي تأخذ الملابس كموضوع لها، على أنها نوع من أنواع فن التصوير؟  
شغوفة   ; Zإن� وذوقه.  وأص~  ا  مرتد�; عن   ّ<Tمُع  ;Tخ ا.�بس  أن  أجد  لطبع،  < 
من  يد  .ز <  وا.بتكرة   ً يدو ; ا.صنوعة  ا.�بس  أو  قصصاً   ;ß

S¢  ; Sال� .�بس  < 
 ً Z ننا نن� أحيا k9 طفال، وهذا ببساطةk9م. وقد ركزت غالباً ع© م�بس ا Sه� ا�9

تدونه.  ;a ا من خ�ل ما Zكو� م قصص ¢; اص لد�; Z أن اk9طفال أيضاً أ��

ة ولكن  *ة. ليست م�بس قد�; k9اث ا ;Tا مÉ ،زرق والوردي k9طفال: اk9فستان ا
عاطفية  ة  Z ;Tم µا  القطع  تلك  أن  وأرى  توفت   ; Sأخ� لبنات  ما  Sأهد�  ; Sال�  ; S�j

كرة حية.  و°; ذا
 

. لقد ارتديته  ; Sناسبة زواج أخ� <� ;P يطه Z S¢ Sv الذي ; Z=بيض هو فستا k9الفستان ا
لنسبة  ; الوقت نفسه  > Z] ينة ا، و�نت هذه ا.ناسبة سعيدة وحز ZËحفل زفا ; Z]

; الوقت ذاته.  Z] حيث أنه حفل زفاف و¶ظة فراق ، ;P

ت  تبط بذكر ; Sa بع .ناسبات أخرى ر k9ا Z وع© غرار ذلك أعتقد أن الفسات];
 ، ; 9 أعرف ما °; Zأن� Z2ن، ورÁ9ا Z معينة قد تكون قيمة لصاحبات تلك الفسات];

; أجد الفكرة جذابة.  Zولكن�

هل بإمكانك أن تخبرينا عن عملية تصوير الصقر الصغير لعمل الفيديو الجديد 
الخاص بك بعنوان يواك؟ 

�ن يتوجب ع©; البقاء مع الصقر أثناء تناو{ للطعام لß; أعزز الثقة بيننا، وقد 
استخدمت  وقد  ه.  ;aبتصو وأبدأ  ا  ;Tال§م ألتقط  أن  الطبي,;  من  نه  k <  شعرت 
عدسات مركبة للحصول ع© التفاصيل ونظرت من خ�ل ا.صوبة، وحركت 
ه أثناء  م§ن، دون أن أ.سه لß; 9 أز)> لقرب من جسمه بقدر ا�9 العدسات  >
 : ا.س³;  ;aالتصو jلية  مع  الفيديو  اثل  S� أدركت  فقط  9حقاً  للطعام.  تناو{ 
ف�;  فضول  لدي  ¶ظة.   I  ; Z] معينة  منطقة  ع©   Z ;Tك STوال الدقيقة  التفاصيل 
ا من دون  ك�T من ذلك، ر�> ا أ ي�> ر < S¢ ; Z] ا لغة أرغب Zالفيديو، إ� S~يتعلق بوسي

لضبط.  أن أعرف كيف يSR أداؤها  >

كجيلب د. ألكسندرا ما

٢٥



The main inspiration came from the original dress with the flames. 
We created another dress that would withstand water, to use instead 
of the original dress in some areas only. In the end two portraits were 
created when initially the idea was to merge both.
 
I had only imagined in my mind how I would scan you inside a 
bubble and never really tried it, so our first try was really the first 
time. With you inside the plastic ball, walking on top of the scanner, 
to me this was the most practical way to do it (after visiting the 
pool).
 
I had to scan the rest of the dress in my studio. What I did was fill the 
plastic ball with water and then place it in the middle of the room, 
then I took a few small tables and placed them around the ball in a 
circle, to lift the corners up and leave only the centre down. Then I 
dipped the dress in, in sections and scanned ... I had the construction 
of the portrait in front of me on the screen, so I scanned what I 
needed, and placed the fabric on the scanner depending on how I 
wanted it to flow. The results were pleasing.
 
The portrait started to take shape. 
 
I have used you in a few of my works now and I just want to convey 
that I am left inspired with the completion of each. You are great to 
work with – professional, patient, adventurous and willing to give 
time. I look forward to many more creations, of course that is, if you 
feel you want to continue ....
 
Thank you. Thank you. Thank you ... a hundredfold!
Maitha
 
How does your creative process work? You have said that you enjoy the 
process of art-making more than the final result, could you say more?
After making work for a few years now I have found that during the 
process I feel engaged, alive, and in the moment. When the work is 
complete I tend to move on to the next piece fast. I have also noticed 
that when I'm working on something I give all my attention to it and 
can work on it for hours fully focused over a short period of time. 
Whereas with  painting, the process is slow and I have to wait for 
the layers to dry. This is why I have so many unfinished paintings. 

Working digitally enables me to work more instantly without over-
thinking, which tends to happen when I paint. If a digital work seems 
to take longer than the usual time frame I lose interest easily and 
move on. I never go back to unfinished work. The digital medium 
works well with the time my brain needs to create a piece.
 
Have you experimented with media other than photography? What 
would you like to try next?
I have two desks in my studio, one for traditional art and one for 
digital art. I believe that both feed into each other, making with my 
hands and having a direct hands-on connection with my work is 
important in my process. This is why I enjoy the scanning process 

because it is half performance and half digital, perhaps a combination 
from my everyday life.

I'm starting to feel limited by a print of a photograph framed 
and hung, I feel I want to do more and this is why my interest is 
broadening to video and sound, and perhaps sculpture.

You have started experimenting with projections in your work. Could 
you talk about why?
The only way to make light brighter is to put it in darkness. I like to 
think that my portraits are made of light. I wanted to exaggerate that 
light to make it more ethereal. I cannot exactly explain why but it 
excites me, like fireworks in a dark sky, like flames in a fire, like stars 
shining incredibly bright. 

Do you feel that garments carry traces of their wearers? Do you 
consider your new series of works, which takes dresses as its subject 
matter, to be a kind of portraiture?
Absolutely, I find that garments speak loudly about the wearer, their 
origins and taste. I love garments that carry stories, or garments that 
were handmade and created with lots of attention. Mostly I have 
focused on children’s wear simply because sometimes we forget that 
children are also individuals with stories to tell through what they 
wear.
 
The two children's dresses: the blue and pink one, and the pink one, 
are family heirlooms. They are not particularly old but my aunt who 
gave them to my nieces has now passed away and I see these pieces 
as having an emotional quality, a living memory. 

The white dress is my own which was made for me when my sister 
got married. I wore it at her wedding, the occasion itself has both 
happy and sad memories for me, it was a celebration but at the same 
time a separation. 

Likewise the four other occasion dresses I imagine have particular 
memories that might be precious to the owners of these dresses 
now, even though I don't know what they are but I find the thought 
appealing. 
  
Could you tell me about the process of filming the young falcon for 
your new video work Yewak?
To develop trust I had to stay with the falcon while it was feeding, 
it felt only natural to pick up a camera and film it. I used a macro 
lens to get the details and looked through the viewfinder as I moved 
the lens as close to his body as I could, without touching him or 
disturbing him as he ate. Only later did I realise the resemblance 
the video had to my scanning process: the high detail, the focus on 
one area at a time. I’m curious about the medium of video, it is a 
language I would love to experiment with further, perhaps without 
knowing how exactly it is done.

Dr Alexandra MacGilp
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Interview with Maitha Demithan
 
Where does your interest in portraiture spring from?
I've always been interested in people and in the human condition. It 
started in high school, I was very much interested in painting faces, I 
was naturally drawn to it. We didn’t have life models and drawing the 
human figure wasn’t encouraged. I found myself constantly trying to 
find few ways to do it.  
 
Where did you first get the inspiration to scan your models?
I started with a self-portrait, and then moved to family members, 
mostly kids, and people I know. I like to scan people I know and feel 
a connection with, I wouldn't feel comfortable with a stranger, unless 
I do a few sittings and feel that it goes well. I loved the scanning 
process because I found it playful and  engaging and you never know 
what will come out. 
 
Could you describe the method you use to make a scan portrait? How 
have you developed your scan method in new directions?
A flat bed scanner is normally used for the reproduction of two-
dimensional images/documents or to make a copy from an original. 
In my pieces I have scanned figures in parts and then reconstructed 
the images digitally. The composite result is both an objective 
and mechanical record of the figures but it also, through pose, 
body language and particular scan quality, includes an emotional 
statement.

I scan a figure in parts using an A4 flatbed scanner. I also take 
reference photographs that sometimes help me form the composition 
in my mind. I then look at the images I have gathered and sketch 
out some ideas. I let the process dictate to me the direction that the 
final piece will go in. Sometimes during the scan the model might 
say something or inspire me in a certain way at which stage a new 
direction is born. The model might also say a word which I then 
focus on and try to develop a sketch to form the portrait in my mind. 
After an initial sketch is thought out, I start constructing the portrait 
by creating a collage from all the scanned resources, selecting or 
rejecting each scan. I look at the quality of each image before I start 
constructing. What does each image say? How does it say it? How 
does it connect to the others?

I use heavy-duty cotton cloth as my canvas and use parts of the 
scanned images that I have selected in a collage, layering and piecing 
them together to build the portrait that I have in mind. 

I find the process similar to watercolour painting because one 
cannot subtract a step after it has been laid down, therefore a certain 
element of risk comes into it that leads me to the final portrait which 
might differ from the planned sketch. It is like a conversation; an 
outcome is not predetermined but evolves organically as a result of 
the interaction. 

The process of layering is different from my previous scans 
where outcomes were photoshopped and printed digitally. By 
photoshopping the scans I had the choice of going back to each 

layer and repositioning each element whereas now I find my work 
is more honest by not being constrained by the contrived nature of 
reworking.

This new method I have found removes the extra layer of the screen 
between myself and the canvas, and I prefer the directness of working 
by hand. I also have more control over the printing process and 
achieve the quality of colour and texture I want to achieve whereas 
before I was dictated to by the quality of print that could be achieved 
in a printing shop.

What was the process involved in creating Still Waters? 
How can I scan water? With this question I started creating this 
portrait. But what fed my will to find a solution was that I have 
often been told that the phrase ‘still waters run deep’ reflects me as 
a person. At times our exterior is so still that it seems like there is 
no movement within us, and yet there is, like layers deep down, an 
ocean,  the waters are rushing. I find power and beauty in stillness. 
Water gains lucidity from stillness and so do we. To close your eyes 
in a thunderstorm and be able to visit a place of total tranquillity is 
in itself a performance.
 
Do you develop a relationship with the models you work with? For 
example, you have worked with Janet Bellotto several times?  Do you 
consider the process of making the work to be a performance with the 
sitter as a collaborator?
Email from Maitha Demithan to Janet Bellotto [model in Still 
Waters], 18 March 2012
 
Dear Janet.
 
I can't exactly remember when this scan started forming in my 
mind, but I can remember when you said yes. It was at the opening 
of 'Portrait of a Generation’ at Tashkeel. Then I had no idea how 
I would do this portrait, but I knew I wanted water. I had been 
experimenting with a small glass dish and found the results very 
interesting. The light in the water ripples captured left me in awe, 
with a curiosity to continue experimenting. Now the hard part was 
when I decided I wanted a full figure in water. Glass is too heavy, I 
thought, and decided to create a big enough tank out of plexiglass 
acrylic sheets. Of course, the pressure from the water was so high 
that the tank exploded and left the room drenched. I thought long 
and hard before coming up with the plastic bubble idea. The search 
started, I couldn't find one in Dubai, only coloured ones with lots 
of patterns which I wasn't interested in. I got mine in the end from 
China, a clear beautiful big plastic ball. I waited anxiously until 
it arrived two weeks later, and when it did I straight away started 
inflating it in my studio. I had a hard time pulling the zip open 
again after closing it, and after a few hours of trying I finally did it, 
with hands bleeding. I worried if this would happen when I put you 
inside. Thankfully it didn't because I used a lot of gel and the zip was 
smooth. Lesson learned I guess.
 

27



Curiosities & Transcendental Gardens
The images and process that define Maitha Demithan’s work, reflect 
her boundless curiosity and her fearless approach to realising her 
ideas. As someone who has observed and examined her practice, it is 
her detailed investigations that continue to grow in complexity and 
her prolific explorations that are captivating.

Over the last few years, I have reviewed Maitha’s work in progress—
online, via mobile apps or in person. As a mentor I encourage her 
experimentations, and the results dually inspire. Her earlier works 
are like transcendental gardens, where like an explorer she searches 
for answers, records details, and questions the various make-ups of 
the world. It is her own curiosity that shapes her photographic and 
databank memory of a person, place or thing. I see her sketches like 
a blueprint, dissecting the subject with lines. She meticulously and 
intuitively rebuilds her scans with layers of coded pixels into vibrant 
images. They are documentary drawings that capture memories 
and emotions— digital tapestries embedded with symbols, to be 
constructed and deconstructed. 

As a model in several artworks, it was valuable for me to see and 
be involved in Maitha’s complete process. In Still Waters, I was 
enclosed in a bubble with a pool of water, while she directed me 
through hundreds of scans. With the technical complexities of 
scanning someone in water, Maitha’s methodical approach quenched 
any fear—such as the fragile mix of electricity and water. I was 
able to transcend to a happy place and perform this dichotomy 
of suppressing the everyday storm and focusing within. This and 
other works capture a stillness or silence that protrudes from the 
pixel manipulation of a scanned object, and distinguishes details 
with clarity. The stillness or meditative silence that results in her 
images is quickly compared to some examples of death in nineteenth 
century photography. Yet there is more to explore in the scanned 
portraits, and rather a question: why do we fear the silence that 
exists in nature?

The new works in the artist’s solo exhibition oscillate between 
process and outcome, such as details like fingertips and their 
movement. However, it is the scan and video projection of her 
interpretation of rain within the portrait of her mother, which 
struck a stronger chord. She has provided a conduit to experience an 
ethereal moment through the poetic video drops, something I look 
forward to encouraging and seeing develop.

I am a believer in artist as illuminator. Maitha, in the various 
dimensions of her emerging practice, is a contemporary explorer 
who encapsulates and explains with the light of a scanner. She draws 
out a map of explorations that captures and connects the world 
around her, and ultimately around us.

Janet Bellotto

الفضول وا¶دائق الفائقة
ال�متنا°;  فضوµا  دميثان  ميثاء  أjال   Z ;T ُS�  ; Sال� ات  وا.عا¶> الصور  تعكس 
بعه عن  S لها وj كشخص راقب Z عن أف§رها. وأ ;Tالتعب ; Z] سورة ا ا¶> Sيق� وطر
داد تعقيداً وتشابً§، فضً� عن  Z ;a ا ا.فصل 9 ينفك �� ن ¢> k ; القول  > Zكن� كثب، �;

ة جذابة وفاتنة. ;Tا الوف Sأن استكشافا�
 

 S~القلي السنوات  مدار  ع©  التنفيذ  قيد  �نت   ; Sال� ميثاء  أjال  راجعت  وقد 
أو  ا.تحرك  اµاتف  تطبيقات   <Tع أو  نت  STن ا�9 شبكة  ع©  وذلك  ا.اضية، 
اءت  < Z: جديدة،  ارب  < S¢ خوض  ع©  ا  Sع� < �� فقد  مرشدة،   ; Sوبصف� صياً.  Z ��
ولية �نت كحدائق فائقة، حيث  k9ا اµاjأ . Z Z اثن];ْ بنتاkG< ملهمة ع© مستوي];ْ
التفاصيل  أصغر  وتسجل  ت  إجا > عن  تبحث   ; Sال� ا.ستكشفة  تشبه  �نت 
ا  Sكر� ذا يش®  الذي  هو  فضوµا  للعا=.  تلفة  Zا� التكوينات  عن  وتتساءل 
ا  Sرسوما� وأرى  ء.  ; �1 أو  م§ن  ص،  Z �� أي  عن  ت  Z البيا وبنك  الفوتوغرافية 
مسحها   Sv  ; Sال� الصور  بناء  وتُعيد  طوط.  Z <¢ ا.وضوع  زئ  < S¢ ططات  Z� <  أشبه 
بضة  Z  صور   Pإ لتحوµا  ا.شفرة  ة  ;Tالصغ النقاط  من  بطبقات  وبداهة،  تقان  � < 
مطمورة  ية  S¾ر أنسجة  والعاطفة،  كرة  الذا سد  < S¢ ئقية  و � رسومات  ا  Zإ� ¶ياة.  < 

ليلها. S¢ إنشاءها و SRي Sلرموز، ح� < 
 

 ;P أتيحت ; Sم§نية ال� نت ا�9 jال الفنية، �� k9العديد من ا ; Z] عارضة ; Z0وبص
 Sv الراكدة،  المياه   ; Z]و ا.  ف�; اك  STش وا�9 .يثاء   S~ال§م بداع  ا�9 jلية  أشاهد  ن  k < 
; خ�ل إلتقاط  Zت� ا و«> Zأ� Z ; ح]; Z] ،فقاعة داخل حوض من ا.ياه ; Z] ;Pإدخا
بفضل  ا.ياه،   ; Z] ا.س³;   ;aللتصو الفنية  التعقيدات   Z2ور الصور.  من  ا.ئات 
مثً�  تنجم  قد  اوف،  ZÒ أية  ع©  التغلب  من  ميثاء  كنت  S� جية  Z�.ا ا  Sيق� طر
 Pإ نتقال  ا�9 استطعت  اً.  ;Tكب عناءً  يتطلب  الذي  وا.ياه  ء  ال¡ر > خلط  عن 
ة عن ا¶ياة اليومية  <mاماً عن العواصف النا S� ل(ور وأن أفصل م§ن يبعث  >
 Z ;Æخرى تلتقط الركود والسكون الذk9ال اj k9وهذا العمل وا . ; داخ©; Z] ركز k9
 Pو k9ا  S~وللوه بوضوح.  تفاصيلها  ز  <Tفت للصور  دقيقة  ة  معا¶> من  يتولدان 
لáوت   S~مثk9ببعض ا صورها   ; Z] زان <Tي Z ;Æالتأم©; الذ الركود والسكون  يُقارن 
 ; Z] كتشافه يد �9 . لكن هناك ا.ز ; القرن التاسع ع(� Z] ; Z]الفوتوغرا ;aالتصو ; Z]
اب  Z� علنا  < ;¢ الذي  السبب  عن  تساؤل  ثابة  <�  ;

ZÞ ضوئياً،  ا.مسوحة  الصور 
; الطبيعة؟  Z] السكون ا.وجود

ة والنتيجة، مثً�  Z ا.عا¶> ; ا.عرض الفردي للفنانة ب]; Z] ديدة jال ا¶> k9ا <Xوتتأر
 ; Z] طرáها ل ;Tإسقاط ا.سح والفيديو لتفس S0ا. وب Sمل  وحرك� Z  k9تفاصيل عن ا
ال  . بعملها هذا سنحت ا�> ; ت => �aأ ; Sال ال�j k9ا �Tك Z أ ا من ب]; Sصورة والد�
أتطلع  ما  هو  وهذا  الشعري،  الفيديو  هوابط  خ�ل  من  ية  ;Tأث ¶ظة  ختبار  �9

د تطوره.  لتشجيعه وأ��

ا الناشئة، °;  Sرسا�Ð تلفة من Zبعاد ا� k9ا ; Z] ،ن الفنان منارة. وميثاء k ; أؤمن  > Zإن�
يطة  ¥ خر Sa ا Zا. إ�» لتقاط اk9مور و*� �9 ; k=الضو ºة̧ تُسخّر ا.ا مكتشفة معا
ه̧ ويطبق  Z عنا ¥ الروابط ب]; Saا وµتلتقط العا= من حو ; Sكتشافات ال� من ا�9

اية ا.طاف ع© عا.نا أيضاً.  Z� ; Z] ذلك

جانيت بلوتو
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Still Waters . 135 x 207 cm . Scanography . 2012
٢٠١٢ . ; k=الضو ºا. <  ;a٢٠٧ ¥ . تصو x مياه ساكنة . ١٣٥
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Janet . 152 x 190 cm . Digital transfer on fabric . 2013

Janet . Digital sketch . 2013

ية ع© القماش . ٢٠١٣ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٩٠ x جانيت . ١٥٢

٢٠١٣ . ;
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Reflections
I’m thinking about Maitha’s work; it is very good and very compelling. 
I want to be alone with it, to listen to it as well as to look at it. There 
is a presence about her work, for me it is musical as well as visual. 
I see the work and hear barely definable yet interconnected chords 
that collectively produce lingering melodic sounds. It is hard to tell 
if it is acoustic or electric, analogue or digital, it’s somewhere in 
between common definitions that we may be comfortable or familiar 
with. Perhaps that's why there is a magical and timeless quality to 
her work.

Maitha’s figurative work is constructed to form portraits of persons 
at absolute peace, not so much as a decisive moment or collection 
of moments, rather as entireties eternally holding their breath 
effortlessly, eyes closed, weightless. There is both a stillness in the 
works and also a subtle sense of movement, something akin to 
breathing while asleep.

The process of Maitha’s making works include ‘drawing’ a number 
of parts of the subject that are later fused together. One may expect 
the result to appear analytical but this is far from the case, rather 
the parts, like musical notes, combine to form resonate chords that 
emanate from the paper or cloth. Then I look something up about 
regional music and melody and discover the word maqam. The 
Arabic maqam is a melody type, a technique of improvisation, and 
this seems to fit; Maitha is making unique, Arabian art music. She 
improvises with the making and construction, trusting her instinct 
as well as her brain. The process is organic and integrates handcraft 
as well as digital applications in the making of timeless and lingering 
presences.

I am interested in seeing how ‘finishing’ is arrived at with Maitha’s 
work, one of the often unacknowledged and crucial parts of the 
creative process. I see her process as often interrupted by doubt and 
reworking until something is more resolved, but even then it’s not 
finished, it is just the intake of breath that precedes the making of 
the next iteration or new piece. These journeys into realisation are a 
breath of fresh air, they strike a chord and to me are the foundations 
from which new explorations will be made.

Mark Pilkington

م�ت k S 
 

نفراد  ; ا�9 Z] مال. وأرغب ; غاية الروعة وا¶> Z] ا Zال ميثاء وأرى أ�jأ ; Z] أفكر ; Zإن�
ا حضور قوي و°;  jال لد�; k9ا. هذه ا ا والنظر إل�; صغاء إل�; jال ل�� k9مع تلك ا
jال وأYع  k9أرى ا ; Zإن� . ً ا jً� ب$ ; Zكو� Pثابة مقطوعة موسيقية إضافة إ <�
زاخرة   ً S أصوا تُصدر  ابطة  STم ذلك   Z2ر ا  Zولك� تُسمع  ل§د  <  ت  S نو لفية  Z¶ا  ; Z]
ا  Zية. إ� S¾أو ر S~ث Sئية، م� . ومن الصعب معرفة إذا �نت Yعية أو Zر > Z ¶ن]; < 
ا يكون هذا هو  ا. ور�> ZËا أو نعرµ ح S  Za قد ; Sيفات العامة ال� Z التعر هية ب]; Sم�

ية و *مدية.  ودة �ر < Z أjاµا ¢> ;T S� سبب

¶ظة  ليست  مة،  S  طمأنينة   ; Z] اصاً  Z أ�� لتصور  ]مت  ية  از ا�> ميثاء  أjال 
 ً عفو ; أنفا�ا  اk9بد   Pإ بس  S¢ ¶ظات  بل  اللحظات،  من  موعة  <Ò أو  حاYة 
كنة وتنطوي رZ2 ذلك ع© إحساس رقيق  ة الوزن. أjاµا سا ا مغلقة وعد�; Zوأعي�

¶ركة، ما يشبه التنفس أثناء النوم.  < 

داء أjاµا ع© «ر¥» عدد من  k ; تقوم ميثاء من خ�µا  > Sيقة ال� تشتمل الطر
ن النتيجة ستظهر بش®  k ا. وقد نتوقع  > Z;9حقاً مع بع >Uتد ; Sأجزاء ا.وضوع وال�
ت ا.وسيقية، وذلك  S جزاء مثل النوk9يح، فتتجمع اM لي©; ولكن العكس S¢
ثاً  نة تنبعث من الورق أو القماش. وبعد ذلك، أجريت ¢> Z نغمات ر Z ;Æلتكو
 ; كتشفت 3ة مقام. وا.قام العر=> ¶ان ا.وسيقية وا k9قليمية وا عن ا.وسيS0 ا�9
تبتكر  يثاء  Z¾ اً؛  kم�� يبدو  وهذا  ال،  < S¢إر أسلوب  وهو  ¶ان،  k9ا من  نوع  هو 
والتشكيل،  الصنع  jلية   ; Z] ل  < S¢ Sa ا  Zإ� نو\ا.  من  يدة  فر بية  عر فنية   S0موسي
 Pضافة إ �9 <  ، S~ا وعقلها. والعملية °; حرفة يدوية عضوية و�م Sفطر� ; Z] وتثق

 . ; Z=بدي وا.تواk9ل ا¶ضور اj ; Z] ية S¾تطبيقات ر

أحد  وهو  أjاµا،   ; Z] «الصقل»   Pإ ميثاء  تصل  كيف  معرفة   ; Z] أرغب   ; Zإن�
بداع  بداعية. وأ Z أرى jلية ا�9 ; العملية ا�9 Z] ةYا.عروفة غالباً وا¶ا <Tجزاء غk9ا
ا،  S/يقل ما  بشأن  قرار   Pإ تصل   Sح� العمل،  وإعادة  لشك  <  تتقطع  ما  غالباً 
الذي  للنفس  منفذ  رد  <Ò يكون  فإنه  ذلك،  بعد  الصقل   SRي  = لو   Sح� ولكن 
ا  Zالقلوب، إ� Pجة إ دراك تُدخل ال�> ; ا�9 Z] يسبق القطعة التالية. وهذه الرح�ت

ستكشافات ا.مكنة.  لنسبة P; أسس ا�9 ر و°;  > S و k9ب ا Z$ت

مارك بيلكينجتون
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Hind Beljafla . 26 x 21 cm . Scanography . 2012
٢٠١٢ . ; k=الضو ºا. <  ;a٢١ ¥ . تصو x هند بالجافلة . ٢٦
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Mark and Jill . 152 x 185 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٨٥ x مارك وجيل . ١٥٢

Mark and Jill . Digital sketch . 2013
٢٠١٣ . ;

Sâر ;Kطي Z S¢ ¥مارك وجيل . ر
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Rashid and Abdullah . 152 x 230 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ٢٣٠ x راشد وعبدالله . ١٥٢

Rashid and Abdullah . Detail
راشد وعبدالله . عن قرب
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Juliana . 128 x 180 cm . Digital print mounted on forex . 2014
ية ع© سطح فوريقس . ٢٠١٤ S¾١٨٠ ¥ . طباعة ر x جوليانا . ١٢٨





41

Yvonne . 150 x 180 cm . Digital print mounted on forex . 2014
ية ع© سطح فوريقس . ٢٠١٤ S¾١٨٠ ¥ . طباعة ر x ييفون . ١٥٠
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Yewak . Stills from video . 15:59 min . 2013
يواك . لقاطات فيديو. ١٥:٥٩ دقائق . ٢٠١٣
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Made In Tashkeel, Tashkeel, Dubai
Abaya, Ara Gallery, Dubai 

2011 
Crossing the Line and As the Saying Goes, Tashkeel, Dubai  
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ميثاء دميثان 
; مواليد ١٩٨٩، د=>

 
ا.ؤه�ت العليمة

ي~S - جامعة زايد  <m ٢٠٠٧ - ٢٠١٢: ب§لوريوس فنون

 ;Rالفنان ا.ق >U Z  <a
 ٢٠١٤ ; A.i.R د=>

تارة Zا.عارض ا�
  ٢٠١٣

ريس <  ، ; دبي قادمة، م�د العا= العر=>
ثلاثة أجيال، سوثيبيس، لندن

; مارات، أبوظ�> ٢٥ سنة من الإبداع، ق$ ا�9

  ٢٠١٢
; يان، أبوظ�> Z� دان آلm الفن للجميع، مؤسسة الشيخة س�مة بنت

كيا Sa ،مان، اسطنبول <Tيل ي ز ;Tتسلاشين ميك آب، جال
آرت ستايز فيستفال، بتوج، سلوفينيا

 ; صنع في تشكل، تشكيل، د=>
 ; ي ، د=> ;Tعباية، آرا جال

  ٢٠١١
; عبور الخط وكما يذهب القول، تشكيل، د=>
 ; ت، أبوظ�> تعبيرات إماراتية، منارة السعد ;

; للفن ا¶ديث، كور ;  < Z]قلب فونيكس، متحف جيو
إيضاح ٢: موانئ مشعة، متحف ديوسانو، فينسيا

معرض مؤسسة الإمارات، أسبانيا والشارقة 
وسط  k9ق ا كرفان ١٫٢: الفنانون المعاصرون في الشرق الأوسط والمغرب العربي، ال(�

يقا الفن ا.عا¸، فرنسا  ل أفر و>�
 

  ٢٠١٠ 
اي  Zكسبو، شن� اي ا Zا.تحدة، شن� ^ k9مارات وجناح ا بلادي، تشكيل، جناح ا�9

 ; معرض الصيف، معرض XVA، د=>
 ; نيشان وميكسولاب، بستكية، د=>

 ; صنع في تشكيل وصورة جيل، تشكيل د=>
^ ا.تحدة، نيويورك  kالمرآة العاكسة، تعبير عن الأنوثة، مقر ل�

  ٢٠٠٩
 Z <Æ Z ;a <a ،بينيال Z <Æ Z ;a <a ،عبر الخليج
 Z ل]; <a ،DZ الرؤية الإماراتية، بنك

إيضاح: طرق صناعة العالم، ريستورينت 9 _ومبا، فينسيا 
  ; صنع في تشكيل والمحادثات الصامتة، تشكيل، د=>
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Previous Pages: Abbi and Ummi . 120 x 152 cm . Digital transfer on fabric . 2014
ية ع© القماش . ٢٠١٤ S¾ويل صورة ر S¢ . ¥ ١٥٢ x الصفحات السابقة: أبي وأمي . ١٢٠



My first thanks belong to my family, who allow me to choose my 
way.

My deepest thanks to Tashkeel, my second home, for its warmest 
welcome when I was only a student starting out in the real world. 
To its team; my second family, who have helped me reach my truest 
dreams.
 
My close friends, who gave me the title ‘artist’.
 
I am indebted to both Mark Pilkington and Janet Bellotto for their 
generous time and unwavering support.
 
Alexandra MacGilp, who makes everything look easy – for a 
constancy of encouragement and support that has sustained me 
throughout this exhibition.
 
Finally, I would like to dedicate this first solo show to Lateefa who 
urges me to follow my calling. With her intelligence and visionary 
strength, she guides me in a gentle manner while embracing me with 
all my idiosyncrasies.
 
To all who hold a lantern to light my way with their generosity.

Maitha Demithan

 ;P Yحت   ; Sال�  ; Sلعائل� متنان  وا�9 الشكر  زيل  < <¢ أتوجه  أن  البداية   ; Z] أود 
. ; S0ي ختيار طر � < 

 
رد  <Ò عندما كنت ; حيبه ا¶ار => STل ; Z=الثا ; Sثابة بي� <� <Tأشكر تشكيل الذي يعت Ü
الثانية،   ; S=*أ تشكيل،  jل  يق  فر كذلك  وأشكر   . ; S= ;Tمس ل  Sمس�  ; Z] طالبة 

. ;Hقيق أح� S¢ ©ع ; Z=ساعدو Z ;Æالذ
 

; لقب «فنانة». Z=منحو Z ;Æعزاء الذ k9ا ; k=وكذلك أصدقا
 

ما  Sاه مارك بيلكينجتون وجانيت بلوتو .ن³; وق� < S¢ متنان �9 أ Z كذلك أشعر  >
 . ;P هما ا.ستمرjولد Z الثم];

ا  تشجع�; بفضل  اk9مور،  تبسيط   ; Z] حت  < Z¢ لطا.ا   ; Sال� كجيلب  ما ألكسندرا 
ة ا.عرض.  STف I خ�ل ; Zفساندت� ، ;P Z ;Æا ا.ستمر Sومساعد�

 Pإ فردي  <� به  أقوم  الذي  ول  k9ا  ; Zالف� ا.عرض  هذا  إهداء   ; Z] أرغب  اً،  ;Tوأخ
. Ü �نت الصوت الذ@; والرشيد  ; Sع© متابعة رسال� ; Zعت� < ; و�� Zحثت� ; Sلطيفة ال�
�مل  وتقبل  احتضان  مع  وأصغرها  اk9مور  أبسط   ; Z]  ; Z=أرشد الذي  والقوي 

 . ; S=صوصياZ¶

; بفضل كر.م.  S0ي رة طر Z إ ; Z] واÉيع من سا <m وأشكر

ميثاء دميثان
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Umy Elnoomi . 190 x 145 cm . Scanography . 2011
٢٠١١ . ; k=الضو ºا. <  ;a١٤٥ ¥ . تصو x أمي النومي . ١٩٠



Established in 2008 by Lateefa bint Maktoum, Tashkeel is a 
contemporary art organisation based in Dubai committed to 
facilitating art and design practice, creative experimentation and 
cross-cultural dialogue.
 
Placing the artist at the core, Tashkeel supports the UAE’s creative 
community through studio facilities, artists’ residencies, international 
fellowships, a programme of exhibitions, events and professional as 
well as recreational workshops.
 
Tashkeel currently runs up to three residencies a year, along with 
6 residencies in conjunction with our partner entities - Delfina 
Foundation London, Dubai Culture and Arts Authority and Art 
Dubai.  Encouraging the exchange of ideas between international 
and local practitioners, the non-prescriptive and process-based 
nature of the residencies allows visiting artists to develop projects 
in response to their new context, or to conduct research benefiting 
from Tashkeel’s resources. Residencies generally culminate in an 
exhibition, accompanied by activities such as talks and seminars, 
aiming to introduce the general public to international artists and 
their practice.

Tashkeel’s exhibition space accommodates up to six main projects a 
year, as well as a series of small-scale events. The programme includes 
solo and thematic exhibitions, screenings, workshops and seminars, 
fulfilling Tashkeel’s commitment to bringing art and culture to a 
wider audience and engaging the local community.

Tashkeel
PO Box 122255 Dubai, United Arab Emirates
+971 4 336 3313
tashkeel@tashkeel.org
www.tashkeel.org

سست عام ٢٠٠٨ ع© يد لطيفة بنت مكتوم،  k S  ̧ة تشكيل °; مؤسسة فنية معا
والتجارب  والتصميمية  الفنية  jال  k9ا بتÙيل  ا.ؤسسة  م  Z STوتل  . ; د=> ومقرها 

Z الثقافات.  بداعية وا¶وار ب]; ا�9

مارات  ا�9  ; Z] بدا�;  ا�9 تمع  ا�> وتد2   ، Z الفنان]; ع©  ا.ؤسسة  م  Sاه� ينصب 
 S}الزما >Uا <aو ، Z اU< إقامة الفنان]; <aا9ستوديوهات، و ;Tتوف <Tبية ا.تحدة ع العر

ية.  ف�; STالدولية، وا.عارض والفعاليات وورش العمل ا.هنية وال

الضيوف،   Z الفنان]; قامة  �9 سنوية   >Uا <a ث�ثة  و  Z¢ حالياً  تشكيل  مركز   ;aويد
مؤسسة  و°;  يكة  �* هيئات  مع  لتعاون  <   Z الفنان]; قامة  �9  >Uا <a  ٦ جانب   Pإ
لتبادل  وتشجيعاً   . ; د=> وآرت  والفنون  للثقافة   ; د=> وهيئة  لندن،   ; Z] «دلفينا» 
ة ع©  kا.لزمة والقا� ;Tتتيح الطبيعة غ ، Z Z وا�لي]; Z الدولي]; Z الفنان]; ف§ر ب]; k9ا
ديد، أو إجراء  يع تستجيب للسياق ا¶> Z تطوa; مشار ;Æ kaالزا Z قامة للفنان]; اU< ا�9 <a
افقه  ;a ،معرض ; Z] قامة عادة اU< ا�9 <a اث تستفيد من موارد تشكيل. وتتوج أ¢>
تعريف   Pإ دف  S�  ; Sال� والندوات  ية  ا¶وار لسات  <¶� نشطة  k9ا من  موعة  <Ò

Z وأjاµم.  Z الدولي]; لفنان]; مهور  > ا¶>

 Pضافة إ �9 <  ، ً يع رئيسية سنو ; وتتسع مساحة معرض تشكيل لنحو ستة مشار
وموضوعية،  فردية  معارض   >U Z  <Tال ويتضمن  ة.  ;Tالصغ الفعاليات  من   S~سلس
 ;vا.ا بتقد Z STوفاء تشكيل 9ل ; Z] مÙل، وندوات، تj وعروض ب$ية، وورش

. تمع ا�©; راط ا�> Z Z¢دة ا مهور أوسع وز ; الفن والثقافة ¶>

تشكيل
بية ا.تحدة مارات العر ، ا�9 ; ص ب ١٢٢٢٥٥، د=>

+٣٣١٣ ٣٣٦ ٤ ٩٧١
tashkeel@tashkeel.org

www.tashkeel.org
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